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УДК: 745/749 

А. И. Головизнина 

 

ЭТНИЧЕСКИЕ УКРАШЕНИЯ УДМУРТИИ: ТРАДИЦИИ И СОВРЕМЕННОСТЬ 

 

Анализируются этнические украшения Удмуртии и способы проявления в них 

национальной самобытности. Для этого были изучены традиционные украшения 

удмуртского народа и сувенирная продукция нескольких современных производителей, 

представленная на ремесленных ярмарках городского ижевского и республиканского 

праздника «Гербер» 2019 г. 

Ключевые слова: этнические украшения, ювелирное искусство, ремесла, 

декоративно-прикладное искусство, культура удмуртского народа. 

 

 A. I. Goloviznina 

 

ETHNIC JEWELRY OF UDMURTIA: TRADITION AND MODERNITY 

 

 The article analyzes the ethnic jewelry of Udmurtia and the ways of its national 

originality. For this purpose, the research studies the traditional jewelry of the Udmurts and 

souvenirs of some modern manufacturers represented at the craft fairs in Izhevsk and Gerber 

holiday in 2019.  

 Keywords: ethnic jewelry, jewelry art, crafts, arts and crafts, Udmurt culture. 

 

  Украшения являются важным и достаточно информативным элементом внешнего 

облика большинства современных людей. Они могут рассказать, к какой социальной группе 

принадлежит их обладатель, о его семейном статусе, виде деятельности. Украшения 

сопровождали человека с самых древних времен, менялись в зависимости от его 

мировоззрения и представлений о прекрасном. От нынешних украшений старинные 

отличались не только визуально, но и своим предназначением, функционалом. У некоторых 

народов им придавалось особое магическое значение, их представители считали, что, надев 

то или иное украшение, можно было обезопасить себя от несчастий, привлечь удачу, 

добиться благосклонности богов и т. д. Таким образом, и в прошлом, и сегодня при создании 

украшений человек выражал свое представление об окружающем мире, о добре и красоте.  

Но какую бы историческую эпоху мы ни взяли, украшения будут отличать людей 

разных национальностей. Тема этнических украшений актуальна тем, что тесно связана с 

миропониманием и мифологией отдельных народов, в украшениях ярко отражается 

национальный идеал красоты, его быт, культура и менталитет в целом. Наиболее ярко 

украшения представлены в современной праздничной культуре. Именно праздник в 

художественной форме моделирует различные жизненные ситуации и объединяет 

произведения народного искусства в единый художественный ансамбль, поэтому в контексте 

праздника можно по достоинству оценить роль национальных украшений как произведений 

особого вида декоративно-прикладного искусства.  

У удмуртов существовал и сегодня возрожден такой национальный праздник как 

«Гербер» (от удм. «геры» — «плуг», «соха» и «бере» — «сзади», «после») или «Гырон 

быдтон» (удм. «окончание пахоты»). И в старину, и сегодня этот удмуртский праздник, 

посвященный гармоничному союзу природы и человека, считается праздником окончания 

весенне-полевых работ. Современный праздник «Гербер» может заинтересовать как 

удмуртов, так и туристов, желающих приобщиться к культуре этого народа. Вот уже 

пятнадцать лет Удмуртия отмечает его с большим размахом. Для выполнения цели данного 

исследования — анализа традиций и современных художественных достоинств этнических 

украшений в процессе летней научно-исследовательской практики был изучен ассортимент 

ремесленных ярмарок на двух национальных удмуртских праздниках 2019 года — это 
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«Гербер» в Ижевске, который состоялся 12 июня и Республиканский «Гербер» в 

окрестностях деревни Малые Мазьги Игринского района 29 июня.  

Украшения были обязательной принадлежностью ансамбля удмуртского народного 

костюма, самые ранние датируются примерно 5 веком н. э. и принадлежат племенам, 

считавшимся предками удмуртов. Свой след в облике украшений оставила и торговля, 

которая велась в то время по рекам Чепце, Каме, Вятке. Род деятельности сыграл не 

последнюю роль в формировании облика удмуртских украшений. Издавна удмурты 

занимались охотой, земледелием и собирательством, поэтому в украшениях множество 

животных и растительных мотивов. Материал зависел от финансового состояния семьи, в 

основном использовали дерево, олово, медь, бронзу и серебро. Декор также зависел от 

благосостояния, в зажиточных семьях чаще использовали полудрагоценные камни, 

минералы и самоцветы, а в бедных семьях — различные нитки и лоскутки. У удмуртов, как у 

язычников, украшения носят обережный характер, связанный с их мифологией и с 

обрядовыми традициями. Трактовка смыслового содержания этнических украшений 

основана на данных этнографии о религиозных воззрениях древних удмуртов.   

Характерные образы удмуртских украшений — это водоплавающая птица, утка или 

лебедь (символ мироздания, связник между мирами, символ семьи, перерождения, приносит 

счастье и плодородие). Часто встречается изображение гусиных или лебединых лапок, что 

доказывает умение по части представить целое. Не менее часто использовалось изображение 

лошадей, например, в коньковых подвесках. Конь — приближенное к богу существо, образ 

коня служил оберегом, символом богатства, плодородия и счастья. Изображались и 

двуглавые кони. Некоторые исследователи рассматривают удвоение голов как усиление их 

охранительного значения: двуглавые кони оберегают владельца от злых сил повсеместно и 

круглые сутки. Кроме того, конь у удмуртов — это друг человека, олицетворение 

интеллекта, мудрости, ума, рассудка. Конь — это символ мощи, жизненной силы. С конем 

были преодолимы тяготы жизни удмуртов, он был помощником в сельскохозяйственных 

работах, на нем пахали, перевозили тяжелый груз, убирали сено. Л. А. Молчанова, автор 

исследования «Удмуртский народный костюм. История и символика», доказывает, что кони 

у удмуртов являются символом объединения двух родов [1]. Как у большинства 

земледельческих народов, использовались знаки солнца (солнце — самая доброжелательная 

сила природы, источник жизни, охраняет от зла). Часто в украшения присутствуют 

орнаментальные геометрические формы, которые имеют разные значения.  

С начала 1900-х гг. в Удмуртской Республике были организованы более 20 центров и 

домов ремесел, основная деятельность которых была направлена на возрождение, 

сохранение и развитие различных видов декоративно-прикладного искусства удмуртов, 

создание этнически узнаваемых высокохудожественных изделий, среди которых — 

ювелирные изделия в этническом стиле. Так, в Якшур-Бодьинском районном центе ремесел 

работает мастер, который создает подвески и серьги из меди — Константин Кузнецов. Он 

методист по художественной обработке металла, а также резчик по камню (селенит и 

кальцит). Изделия хорошо выявляют красоту материала — меди. Это серьги и подвески 

различных форм. Стоит заметить, что сложные формы встречаются только в подвесках, 

серьги же имеют более простые, геометризированные силуэты с незатейливыми узорами.  

Автор использует при изготовлении подвесок стилизованные образы птиц и 

животных, которые являются традиционными для удмуртов. Образы птицы наблюдаются в 

трех вариантах, к ним прикреплены гусиные лапки — раньше считалось, что они своим 

звоном отпугивают злых духов и оберегают носителя. Подобные образы птиц и шумовые 

подвески встречаются в женских ремнях народов Прикамья. Также в ассортименте этого 

мастера есть коньковые подвески. Особенностью изделий автора является сочетание 

индивидуального стиля с древними мотивами и выявление естественной, уникальной 

красоты меди. Медь издавна известна своими лечебными свойствами, и не случайно, что 

обереги изготавливаются именно из этого металла. Медь, золото, серебро в финно-угорской 

мифологии олицетворяют добро и свет. Ювелирные изделия Якшур-Бодьинского дома 
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ремесел, благодаря своей доступной цене (от 200 р.) может приобрести каждый человек. Они 

прекрасно подходят для завершения этнического образа, дополнения аутентичного и 

современного удмуртского костюма, гармонично вписываются в общую атмосферу 

удмуртского праздника. 

Следующий производитель национальных украшений — этно-ювелирная мастерская 

«Ибыр-весь», художественный руководитель Василий Петрович Степанов. Он также 

работает преподавателем по художественной обработке металла в УдГУ. В. П. Степанов 

обучался ювелирному делу в знаменитом селе Красное в Костромской области, но не захотел 

заниматься обычным ювелирным делом — монтировкой однотипных изделий, ремонтом. 

Ему хотелось совместить полученные навыки и умения с огромным интересом, изучением и 

ощущением родной удмуртской культуры. Он считал, что именно она может стать для него 

источником сначала реконструкторской, а затем и творческой деятельности. Толчком к 

осознанию собственного пути развития для Василия Петровича стал объявленный 

Удмуртской Республике в 2004 г. конкурс социально-экономических проектов. У него 

родилась идея, используя технику перегородчатой эмали, реконструировать древние образы 

и символы, характерные для удмуртской культуры. Помощником художника стала его 

ученица, выпускница УдГУ Ирина Валентиновна Кондратьева, окончившая до этого 

Художественное училище в г. Кунгур в Пермской области. В результате сотворчества двух 

мастеров появились новые украшения с символами и знаками удмуртского народа. Вторым 

источником вдохновения стали заимствования из бронзового литья Пермского звериного 

стиля. Мастерскую назвали «Ибыр-весь», что в переводе с удмуртского означает «обережные 

бусы».  

Мастера не только воссоздают аутентичные произведения, но и интерпретируют 

древние мотивы на современный лад. Каждое изделие мастера отражает видение самого 

художника. Одно из направлений мастерской — создание современных украшений в 

этническом стиле. Традиция является основой, на которой возможны поиски новых форм, 

ведь они должны быть красивы, интересны современным модницам и в то же время — нести 

в себе знаково-символическую нагрузку. Украшения выполнены в технике горячей 

перегородчатой эмали. Они крепки, прочны, долговечны, могут остаться на века. Эмаль 

добавляет изделию разнообразие и богатство цвета, превращая его в подобие красивого 

цветка. Блеск, игра эмали, ее переливы при изменении угла зрения оживляют ювелирное 

произведение и придают ему динамику. Художники мастерской «Ибыр-весь» владеют всей 

цветовой палитрой, но часто, чтобы подчеркнуть удмуртский характер изделия, используют 

цвета народного костюма — черный, белый, красный. Эти цвета придают украшению особое 

символическое значение.  

Металлом для основы была выбрана медь, что во многом определило художественные 

достоинства изделия. Блеск металла, просвечивая через тонкий слой прозрачной эмали, 

придает ему особую силу и яркость цвету. Еще более эффектной, драгоценной смотрится 

яркость эмалей рядом с поблескивающим металлом, выложенным крученой проволокой 

орнаментом. В украшениях используются и удмуртские средневековые мотивы. Во-первых, 

это коньковые подвески. Изображения коней здесь обобщены, плоскостны, условны, лишены 

мелких деталей, подробностей, однако можно увидеть изгиб конских шей, уши, глаза, 

условное изображение гривы в виде черточек — сама форма украшения задается 

очертаниями конских голов. Так же, как и в изделиях древних мастеров, художники часто 

используют солярные знаки. Еще один из любимых — мотив летящей птицы. Здесь тоже все 

предельно условно. Оперение передается рядами витого шнура, необычно выглядят птичьи 

лапки, которые подвешиваются на колечках к основе. При движении они издают легкий 

звон, что, как считалось в древности, отпугивает неприятности и оберегает хозяина 

украшения. Многочисленны варианты подвесок с геометрическим и растительным 

орнаментами. Такие орнаментальные мотивы художники располагают на любой основе — 

круглой, овальной, квадратной, прямоугольной, а все оставшееся пространство организуется 
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в подчинении главному. Элементы орнамента просты и незатейливы. Изобретательно 

комбинируемые, они представляют невероятное разнообразие композиционных решений.  

Таким образом, опираясь на узнаваемые финно-угорские мотивы (коня, птицы, древа 

жизни, солнца, вспаханного поля), мастерская выработала свой собственный, характерный 

почерк. Украшения мастерской «Ибыр-весь» привлекают внимание звучностью, яркостью, 

глубиной вложенных в них мыслей и чувств. Они радуют глаз и излучают тепло. Цены на 

изделия в технике перегородчатой эмали начитаются с 450 р. за подвеску, заканчиваются 

7 400 р. за комплект. Это оправданная цена, учитывая уникальность и эстетические 

достоинства изделий. Украшения мастерской используются как в повседневной жизни, так и 

в сценических образах фольклорно-этнографических ансамблей. 

Следующий пример этнических украшений — изделия Сергея Бабинцева, участника 

праздника «Гербер» в г. Ижевск. Он привлек внимание нашей группы студентов своей 

выразительным обликом и таким же эффектным ассортиментом. Сергей живет и работает в 

Москве, по национальности удмурт и искренне гордится этим. Он создает необычайно 

тонкие в отделке ожерелья, подвески и монисто из мельхиора. Автор придумал дизайн монет 

с удмуртской символикой для своего перспективного проекта «Биографическое монисто», 

главная идея которого — отразить судьбу своей обладательницы. По словам мастера, 

национальное постепенно уходит из нашего быта, но его можно сохранить в материальном, а 

именно в формах оберегов наших предков.  

Мельхиор — металл, который был известен еще в III веке до н. э. В те далекие 

времена, сплав меди с никелем называли не иначе как «белая медь». Мельхиор считается 

металлом мудрости, который наделяет этим качеством своих владельцев. Это отличная 

замена серебру — стоимость сплава ниже, прочностные характеристики в разы выше 

серебра, значит украшения не деформируются — такую бижутерия не сносить за 

десятилетия. Изделия С. Бабинцева представляют из себя комбинацию образов разных 

народов. Например, отдельные элементы заимствованы из артефактов Волжской Болгарии. 

Это желудевидные бусины-подвески, цветочные розетки, выполненные в технике зерни. В 

контрасте с тончайшими растительными орнаментами выполнена главная часть ожерелья с 

изображением птицы на пласте в форме полумесяца. Такие встречаются в изделиях древних 

удмуртских мастеров. Так же в украшениях присутствует форма, отдаленно напоминающая 

двухголовых коней или птиц. Изделия выполнены со вкусом, композиционно цельно. Цена 

изделий варьируется в зависимости от качества и сложности изготовления (от 300 до 2000 р.) 

Украшения могут гармонично дополнить традиционные удмуртские костюмы, они будут 

актуальны и в современном образе благодаря естественному серебряному цвету. 

Проанализировав этнические украшения производства трех ремесленных мастерских, 

мы убедились, что все они стремятся к передаче знаний о своем народе, сохранению 

излюбленных образов и мифологического мироощущения наших предков, передаче опыта 

обработки материалов и навыков мастерства последующим поколениям. Участие в 

праздниках дополнительно актуализирует культурную сущность ювелирного искусства как 

неотъемлемой части облика его участников. Невозможно представить культуру народа без 

изделий мастеров-ювелиров. Через эту продукцию происходит знакомство приезжих 

туристов с культурой нашего края. Этно-украшения являются визитной карточкой 

Удмуртии, и их смело можно назвать сувениром. Такой подарок уникален тем, что он 

национален и несет в себе множество значений. Очень важным элементом праздника 

является проведение мастер-классов по изготовлению украшений. Каждый человек может 

сотворить вещь собственными руками и получить от этого огромное удовольствие, сделав 

для себя подарок. Украшения в этническом стиле находятся на пике популярности в мире 

моды, а знание культуры и традиций творчества своего народа ценится очень высоко. 
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