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Аннотация: В статье анализируются образы деревни и родного дома в творчестве 

Народного художника РСФСР и Удмуртии А. П. Холмогорова и его ученика Народного 

художника Удмуртии В. И. Михайлова. Впервые проанализирован творческий диалог 

живописцев, решение темы через различные художественные подходы от реализма до 

метафоры. Исследование подчеркивает значение наследия художников для сохранения и 

популяризации национальных традиций.  

Ключевые слова: Изобразительное искусство Удмуртии, культурное наследие, образ 

родины, преемственность.  

Abstract: The article analyzes the images of a village and a native home in the works of the 

People's Artist of the RSFSR and Udmurtia A. P. Kholmogorov and his pupil, the People's Artist of 

Udmurtia V. I. Mikhailov. For the first time, the creative dialogue of the painters is analyzed, the 

solution of the theme through various artistic approaches from realism to metaphor. The study 

highlights the importance of the artists' heritage for the preservation and popularization of national 

traditions. 

Keywords: Visual arts of Udmurtia, cultural heritage, the image of the motherland, 

continuity. 

 

В истории изобразительного искусства ценность представляют сюжеты, связанные с 

детством, памятью о «малой родине». Они обладают лирическим прочтением, насыщены 

личными переживаниями художников.  

В настоящее время меняется отношение к ценностям. Под воздействие 

трансформирующихся социальных установок попали и этнокультурные традиции, что ставит 

под угрозу сохранение культуры народов нашей страны. В этой ситуации важна роль 

художника, сохраняющего непосредственность восприятия традиционного мира, чтобы 

переосмыслить тему уходящего наследия предков. Яркой иллюстрацией данного тезиса 
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служит творчество двух ключевых фигур в изобразительном искусстве Удмуртии: Алексея 

Павловича Холмогорова (1925–1987) и его ученика Вячеслава Ильича Михайлова (род. 

1951). Их работы образуют диалог, в котором перекликается тема деревни и родного дома. В 

первом случае мы погружаемся в изучение внешней, видимой реальности, а во втором – в ее 

внутреннюю символическую суть.  

Ключом к раскрытию роли А. П. Холмогорова для творческой программы В. И. 

Михайлова служат его личные воспоминания. Они открывают возможность восстановить 

хронику их общения, увидеть, как под руководством мастера складывался индивидуальный 

пластический язык молодого автора. Точкой отсчета в этой истории стала судьбоносная 

встреча В. И. Михайлова – еще студента Дебесского педучилища – с этюдной работой 

Алексея Павловича и картиной «И. А. Наговицын – первый председатель Удмуртской 

автономии» (1969) на Всесоюзной выставке в Москве. Это юношеское впечатление стало 

творческим вдохновением для будущего художника. В дальнейшем Вячеслав Ильич учился у 

своего «кумира» на художественно-графическом факультета в Удмуртском государственном 

университете, а после удачной выпускной работы «У колхозной мельницы» (1976) получил 

приглашение в первую молодежную мастерскую Союза художников Удмуртии. Холмогоров 

для Михайлова стал не просто педагогом, а наставником, целенаправленно формировавшим 

художественное мировоззрение. А. П. Холмогоров призывал ученика черпать силу из памяти 

о детства, наставляя: «Это твое, никогда не теряй эту связь с детством» [3]. Эта мысль легла 

в основу поиска своей индивидуальности, которая выделит художника в изобразительном 

искусстве Удмуртии и России. Совместные пленэры по удмуртским селам, где Михайлов 

ощущал себя уже не студентом, а профессионалом со своим багажом образных 

представлений о деревне, стали для него школой. В этих поездках у живописца складывается 

чуткий «диалог с реальностью», которому в зрелые годы суждено было перерасти в личный 

метод, построенный на философском видении национального мира.  

Творчество Холмогорова пронизано теплым чувством к деревенским современникам. 

Серия картин художника, раскрывающая национальный характер, не просто галерея 

портретов, а визуализация идеала, где восхищение натурой неотделимо от ее 

психологического постижения. Художник передал быт деревни в его событийной 

достоверности как осязаемый мир, наполненный ритмами труда и органической связью 

человека с землей. Ярким воплощением этой концепции служит картина «Родной дом» 

(1977). В ней мастер с сыновьей любовью обратился к самым близким сердцу образам отца и 

матери. Родители художника запечатлены сидящими у окна в простой одежде, за круглым 

столом в интерьере бревенчатой избы. На стенах мы видим полку с книгами и фотографии 

родственников, бережно оформленные в резную рамку под стекло, что говорит о глубокой 

связи с семейными корнями и благодарности предкам за те жизненные заветы, которым и 

сейчас следуют жители дома. Этот уютный деревенский уголок, наполненный теплом и 

спокойствием, погружает зрителя во внутренний мир семьи художника, с ее ценностными 

установками и крепкими законами жизни. 

 Отец, старик с натруженными руками столяра, читает газету, его интересует 

политика и современные события. Мать задумчиво смотрит в окно, как сотни матерей, 

ждущих своих улетевших из гнезда детей. Композиция пронизана гармонией и 

умиротворением. Через внешнюю сдержанность поведения Холмогорову удается передать 

глубинную связь героев друг с другом. Работа превращается не просто в парный портрет, а в 

собирательный образ близких людей, хранящих тепло и притяжение родительского дома. 

Художник избегает пафоса и идеализации, находя подлинную поэзию в самой ткани 
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деревенской жизни. Широкая пластика каждого мазка кисти, поток мягкого света из окна, 

выявление фактуры материалов: шершавой поверхность бревен, простой утвари, мягких 

складок одежд – все дышит гармонией, рождает чувство безусловной подлинности, призывая 

зрителя задуматься о вневременной ценности родного дома. 

Для художника важна тема продолжения рода, которую он раскрыл в образах 

деревенских женщин с детьми. В картине «Гереева Катя из Старой Сальи» (1975) живописец 

создал поэтичный портрет молодой матери с ребенком. Мастерски используя прием 

контражура, он разместил фигуры у окна, добиваясь эффекта мягкого свечения, которое 

окутывает героев теплым, почти осязаемым сиянием. Фоном служит стена из бревен, а 

пространство наполнено атрибутами традиционного быта: узорной скатертью, расшитыми 

салфетками и занавесками, которые сливаются в единую, гармоничную среду деревенской 

жизни. Мать облачена в нарядный национальный костюм, что подчеркивает ее связь с 

корнями и привносит ощущение торжественности, растворенной в повседневной рутине. 

Особую смысловую нагрузку несет деталь – цветок герани на окне. Этот скромный, но яркий 

акцент становится символом домашнего очага, визуально связывая внутреннее пространство 

с внешним миром. 

В «Портрете колхозницы Васильевой А.И.» (1985) Алексей Павлович создал образ 

беззаботного детства и мудрой старости. Эмоциональным стержнем картины стал 

трогательный союз двух поколений: мальчик, прильнув к бабушке, в безмятежном доверии 

нежно обнимает ее за шею. В этот миг тихой идиллии, наполненной звуками читаемой вслух 

книги, время будто останавливается. Колористическое решение сцены определяется ярким 

акцентом крупного тканого ковра на стене. Его ритмичный узор из полос бирюзового, синего 

и алого цветов служит декоративным фоном, на котором разворачивается камерный сюжет, 

вызывающий ощущение уюта. Лирическую ноту в композицию вносит натюрморт справа от 

пожилой женщины: на лакированной поверхности столика размещена фаянсовая ваза с 

пышным букетом васильков. Их насыщенный синий тон привносит в произведение свежесть 

и созерцательность, раскрывая поэзию деревенского быта. Через эту деталь Холмогоров 

вновь утверждает незыблемую духовную опору человека, которая коренится в прочной связи 

между поколениями, родным домом и землей-кормилицей. Таким образом через камерные, 

лишенные патетики сцены, А.П. Холмогоров говорит о красоте традиции, гармонии, что 

рождается из связи человека с его малой родиной. Его творчество становится высказыванием 

о корнях, памяти, незримых нитях, связывающих личность с отчим домом. 

В.М. Михайлов, будучи носителем удмуртской культуры и художником следующего 

поколения, испытавшего влияние метафорической концепции живописи 1980-х гг. (его 

любимым художником стал В.Е. Попков), совершил в своем творчестве поворот к 

«символическому реализму». Этот термин впервые вводит в научный оборот, в отношении к 

творчеству В. И. Михайлова, доктор искусствоведения Е. И. Ковычева, отмечая, что «Стиль 

автора правильнее всего было бы назвать символическим реализмом, где авангардные в 

своей основе приемы изображения не заслоняют любви к деревенскому быту, природе, 

вещному миру, родным людям. А емкие, но вполне понятные символы того, что мыслится 

как святыня, слагаются как в удмуртскую, так и общечеловеческую картину мира» [4, с. 91]. 

 Если его наставник фиксировал зримый мир жизни удмуртского народа, то Михайлов 

пытается передать его сакральную, мифопоэтическую сущность. Образы деревни и дома на 

его полотнах преображаются из сцен повседневности в элементы универсальной картины 

мира. Художник обращается к изначальным, первородным пластам сознания, где бытовая 

реальность неотделима от верований удмуртов. Дом в его интерпретации – это не просто 
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жилище, а символ мироустройства, где человек часть природы. Это подтверждают слова 

живописца в интервью автору исследования, в котором В.И. Михайлов сформулировал 

истоки своего мировоззрения: «Я в природе вырос. Я, можно сказать, дитя природы» [2]. В 

этой фразе заключен ключ к пониманию его художественного мышления, свидетельство 

нерасторжимого единства с миром, где природа предстает живой, одушевленной средой. 

Именно из этого чувства проистекает его уникальная способность видеть в пейзаже не 

просто вид местности, а часть мироздания. Для Вячеслава Ильича деревня – это не 

географическая точка, вид местности, а духовная основа, живая нить, соединяющая его с 

родом. Именно поэтому образ деревни в его полотнах существует вне времени, в измерении 

мифа. Художник черпает темы из глубин своего детства, лично пережитого опыта. Он 

отмечает: «Изучал с детства я эту жизнь. Что вот знаю, я то и пишу сейчас. Мне ничего не 

надо открывать, задуматься, о чем писать» [1]. Это убеждение объясняет осознанную 

подлинность, которая составляет суть его искусства. А. В. Золотухин отмечает, что 

«Создаваемые художником образы — это широкий круг эмоциональных ассоциаций, где 

чередуются жизненные, фольклорные, символические образы, всегда убеждающие зрителя в 

хорошем знании художественной культуры своего народа» [1, с. 18]. 

Произведение «Родительский дом» (1982) представляет личное ностальгическое 

высказывание художника. Центральным образом, вокруг которого строится вся композиция, 

становится мать, как воплощение сыновьей любви и теплых воспоминаний. Художник 

воссоздал не просто ее физическое присутствие, а саму атмосферу, сотканную из ее духа и 

неустанного труда, которое наполняло домашнее пространство, воплощаясь в каждом 

тканом ковре, половике и вышитом полотенце. Фигура с коромыслом и ведрами стала 

символом бесконечной заботы о детях.  

Примечательно, что Вячеслав Ильич изобразил себя в двух ипостасях, раскрывая 

грани формирующегося сознания. На первом плане, у печки – мальчик, погруженный в 

рисование; рядом с ним веточки вербы в вазочке, которые символизируют весеннее 

пробуждение природы. Второй образ – мальчик у открытой двери, смотрящий на 

заснеженную дорогу, уходящую в неведомое будущее. Эта фигура олицетворяет процесс 

неизбежного ухода из родного дома. Тем самым, художник предстал и как сосредоточенный 

творец, и как мечтатель, всматривающийся в горизонты собственной судьбы. В этой работе 

родной дом является диалектичным пространством. Он существует в двух измерениях: как 

защищенный мир семейного тепла (олицетворяемый печкой, вербой и фигурой матери) и как 

отправная точка пути в большую жизнь (символически представленный открытой дверью и 

дорогой). Через призму личной памяти универсальные категории «деревня» и «родной дом» 

обретают художественную убедительность. 

«Картина «Перед свадьбой» (1993) воплощает глубокое почитание традиции и 

обрядов. Художник фиксирует момент, наполненный тихой торжественностью: молодая 

удмуртка украшает жилое пространство к главному событию в своей жизни. Ключевым 

действием становится ритуал накидывания белого полотенца с алыми концами на зеркало — 

не бытовая деталь, а сакральный жест, преобразующий обыденное пространство в 

обрядовое. Национальный колорит передан с этнографической точностью: элементы 

традиционного костюма и сложная вязь вытканных полотенец становятся зримыми знаками 

культурной памяти. Важную роль в композиции играют фотографии родственников, 

украшенные полотенцами, создавая эффект незримого присутствия и благословения 

предков. Яркой метафорой самой невесты – ее юности, чистоты и жизненной силы – 

выступает алая герань, пышно цветущая на столе у окна. Эта деталь связывает внутренний 
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мир избы с природой за окном. Картина становится своеобразной визуальной мелодией, 

воспевающей семью, а также роль и предназначение девушки в качестве хранительницы 

домашнего очага в едином и бесконечном круговороте жизни.  

Произведение «Родник. Июнь» (1998) насыщено многозначными символами, 

переносящими зрителя в пик летней страды, когда бескрайнее поле, озаренное закатом, 

пылает под небом и алым диском солнца, скрывающимся за горизонтом. В центре 

композиции – отец и сын, склонившиеся над починкой косы. Совместный труд становится 

символом преемственности, передачи древнего мастерства, которое не просто «кормит» 

семью, но и врачует душу, связывая ее с землей, необходимым процессом сельского труда. 

На втором плане застыли, словно монументы, две мощные фигуры быков алого и черного 

цвета. Они олицетворяют извечную двойственность бытия: свет и тьму, день и ночь, 

плодородную силу земли и грозную суть неба. Их соединяет волнистая линия, 

символизирующая родник, которая становится визуальной метафорой самой жизни, 

связывающей воедино божественных быков, людей и уходящих к горизонту обширных 

полей. Приковывает взгляд и другая значимая деталь: на спине красного быка – женщина с 

ребенком в традиционной удмуртской люльке «ныпъет». Этот образ воплощает материнскую 

сущность женщины. Завершают композицию воткнутые в землю косы, направленные 

остриями в небо. Этот прием превращает их из орудий труда в сакральные символы, 

подобные часовым, охраняющим мирный труд этой семьи. 

Исследование творчества А.П. Холмогорова и В.И. Михайлова позволяет оценить 

роль их творчества в сохранении культурной идентичности удмуртского народа. Несмотря 

на разность художественных методов, оба мастера в своем творческом диалоге создали 

целостную картину мира, центром которой являются образы деревни и родного дома. В 

живописи Холмогорова удмуртский быт обрел поэтическое измерение, превращаясь в 

лирическую летопись трудовых будней. Художник с чуткостью фиксировал реальность, 

наполняя ее глубоким психологизмом. Его мир осязаем, а вечные ценности: связь поколений 

и достоинство труда, проступают не в пафосных жестах, а в тихом ритме повседневных сцен. 

В творчестве Михайлова образ деревни претерпел трансформацию: из бытового сюжета он 

превратился в элемент универсальной космогонии. Дом становится микрокосмом, 

сакральным центром, связывающим человека с миром предков и силами природы. Насыщая 

полотна символикой, художник поднял личные воспоминания до уровня философского 

обобщения, обретающего вневременное звучание. Таким образом, художественный диалог 

Алексея Павловича Холмогорова и Вячеслава Ильича Михайлова создал уникальный и 

целостный образ малой родины, который служит выражением национальной идентичности, 

что очень важно в эпоху обезличивающей глобализации. 
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