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Vorwort

Die Analyse und die Interpretation lyrischer Werke sind ein
wichtiger Teil der philologischen und linguistischen
Ausbildung. Am Anfang dieser Arbeit trifft man besonders
hiufig bestimmte Schwierigkeiten, die im Bereich der
Strategien der Analyse und Interpretation liegen.

Dabei entstehen bei Studenten viele Fragen: wie soll meine
Analyse / Interpretation verlaufen? Wie kann man das Ziel
dieser Arbeit erreichen? Wie soll meine Darstellung der
Analyse / Interpretation aussehen?

Alle Antworten auf diese Fragen und noch andere, die einige
Besonderheiten der Textanalyse und -interpretation kléren,
sind in diesem Lehrwerk vorhanden. Hier finden Sie eine
Schritt-fiir-Schritt-Anleitungen zur Erfillung der Aufgabe
«ein lyrisches Werk zu interpretieren und analysieren».
AulBlerdem beinhalten die Aufgaben die Moglichkeit fiir die
Studierenden iiber ihre Beobachtungen, Ergebnisse und
Erfolge zu reflektieren.

Es st fir Lerner der ersten Studienjahre gedacht.
Das Lehrwerk enthidlt Aufgaben zur sachorientierten, und
selbststindigen Textanalyse / Textinterpretation. Die Autorin
hofft, dass dieses Biichlein vielen Studierenden hilft, ihre
Analyse / Interpretation sachlich, logisch, griindlich
durchzufiihren und ihre Arbeit plausibel und sprachlich
korrekt zu formulieren.

Die Verfasserin



Methodische Hinweise /
MeToauyeckre peKOMeHAanuu

AHanM3 ¥ MHTEpIpeTanusi MOITHYECKUX MPOU3BEICHUI
SBIISIIOTCSI OJJHAMH W3 OCHOBHBIX AaCIIEKTOB MOJTOTOBKH
¢uI0MTOroB W JMHTBUCTOB B paMKaX MHOS3BIYHOTO
obpaszoBanusi. CnocoOHOCTh aHAIM3UPOBATH M HWHTEP-
NPEeTUPOBATh  WHOAZBIYHBIM  XYJOXECTBEHHBIH  TEKCT
CKJIaJIbIBACTCSl M3 KOMIUIEKCA 3HAHWHA, YMCHUH W JIMYHOCT-
HBIX KayecTB, OTPAXAIOIUX B ONpPEICIICHHON CTENeHU
YPOBEHb pPa3BUTHS KYJIbTYPbl MBIIIICHUS, CIIOCOOHOCTH
K BOCTIPHSTHIO,  aHanmu3y, 0000meHnto  uHpopMaIum,
TIOCTAaHOBKE IIEJIN ¥ BEIOOPY My Tel €€ TOCTHKEHUSI.

Kak nmpasuino, nonyuus 3aganue «llpoananusupyiite TekcT»,
oOyJaroluecs: CTaJKUBAIOTCS CO MHOXKECTBOM TPYIHOCTEH,
KOTOpbIE  ONpENENeHbl  MHOTOACHEKTHBIM  XapaKTEepOM
QHAJIMTUYECKOM W  HUHTEPHPETAIMOHHON  JEATEIbHOCTH.
OcTaBmrch OAMH HA OAWH C TAKUMH MIPOOIEMaMHU, CTYICHTHI
MOpOM HE HAXOAT CIIOCOOBI MX pemieHus. A 3TO, B CBOIO
ouepeib, HETIOCPEICTBEHHBIM 00pa30oM BIIMSET HA Ka4eCTBO
WUTOTOBOM pabOTHI, TOCKOJIBKY €€ TpeaBapseT TIIyOOKoe
dunonornueckoe M JIMHFBUCTHUYECKOE  HCCIIEIOBAaHUE
XYJIOKECTBEHHOTO TeKCTa. YacTO OIBITHBIE MPENOAABATENN
OTMEYAIOT, YTO aHaJIU3 U MHTEepIpeTanus TEKCTa Ha
9K3aMEHE HOCHUT NOBEPXHOCTHBIM XapakTep, B HEIOCTa-
TOYHOU CTENEHU PACKPBIBACTCS CBS3b SI3BIKOBBIX M CMBICIIO-
BBIX OCOOCHHOCTEH JTUPUUECKOTO MPOU3BEACHHUS.

Bce 3T 00cTOsITENHCTBA BBI3BATIM HEOOXOIUMOCTD CO3/IaHHS
y4eOHO-METOJMUECKOTO TI0COOUs, Yeb KOTOPOro 3aKiIio-
yaercss B OOYYEHHMU CTYAEHTOB CTpaTerusiM aHaiausza /
MHTEPIPETALNN OITUYECKUX MPOU3BEIEHUN U TUCbMEHHON
NpPEe3eHTAlUU Pe3yIbTaTOB JaHHOW paboThI.
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B xawectBe wucxomHoro ydeOHOro maTepuaiza mOCOOUs
UCTIONB3YETCST OHO M3 CaMbIX MOIMYJSPHBIX M JIIOOUMBIX
ctuxotBopeHuit B ['epmannn — «Mondnachty», kotopoe Ob110
HAlMCaHO B JIOXY POMAaHTH3Ma M3BECTHBIM HEMEIKUM
nostom Mozepom don Aiixenmoppom. D10 HebombIIOE
CTUXOTBOPEHHE II0 TMpaBy CYHMTACTCA IKEMUYKUHOM
HEMEIKOH 1mo33un. Benuknii Hemenkuii komrozutop Pobept
llyman Hammwcan K CTHXOTBOPHOMY TEKCTY MEJIOIUIO,
OTpa3WB TIIyOOKO JHMYHOCTHYIO TIPUPOAY POMaHTH3MA.
Jlo cux TMop HMCHOJIHEHHE MY3BIKAIBHOTO TMPOU3BEACHUS I10
MOTHBAM CTHXOTBOPEHHUS BXOIHT B pEIEpTyap OIEPHBIX
IIEBIIOB C MHPOBBIM HMEHEM.

Bb10op naHHOTO CTUXOTBOpEHHs HE cilyyaeH. B nBeHaauatu
CTPOYKAX COAEPXKUTCS MHTEPECHBIM CIOKETHBIN MaTepuan Jyis
OCYIIECTBJICHUSI TIEPBBIX IIIarOB AHAJIUTHYECKOW U UHTEp-
npeTaunuoHHoN aesitenbHocTH. Co3maHHble B TpEX cTpodax
oupudeckrue  o0pasbl,  KpacoTa  3BY4YaHHS W SI3BIK
CTUXOTBOPEHUS, MPUBIECKAIOT U 3aBOPAKUBAIOT YUTATEIS.
OOHOBPEMEHHO C TMPOCIYIIMBAHUEM M YTEHHUEM CTHUXa
MOSIBJISIETCS JKEJIaHUE TMOHATh €r0 CMBICII, CIOPSITAHHBIA MEXITY
cTpok. Takum 0Opa3oM, aHAINU3 CTUXOTBOPEHUS MIPEBPAIIACTCS
B YIUBUTEIIBHBIN MMOUCK «ITO3THYECKOI TalHBI.

[epexonst Kk pacCMOTPEHHIO OCOOEHHOCTEH 0TOOpa M OpraHu-
3alMM COJEP)KaHMsI MOCOOMSI BBIIENUM, YTO B €r0 OCHOBE
HAXOAWUTCA  JWAAKTHYECKas KOHIENIMS  MPOAYKTUBHOTO
oOyuenus.  IlpogyktnBHOe ~ OOydyeHHE B~ KOHTEKCTE
MHOSI3BIYHOTO 00pa30BaHMsl PAacCMATPUBACTCSI KaK MpoLEecC U
pe3ysbTaT WHAWBUAYAIBHON camopeanu3aiyu (00pa3oBaHMs)
YeJIoBeKa, MPOMCXOMAIIEH BO BpeMsi €ro o0pa3oBaTENbHOM
nesitennbHOCTH. W3 ompeneneHust BHIHO, 4YTO KITIOYEBBIMU
OCHOBaHUSIMU JAaHHOTO OOYYEHHs SIBISIOTCS HPOIYKTHBHAS
oOpazoBarebHasl AeATEIbHOCTh CTYJICHTa U MOCTPOCHUE Ha e
OCHOBE HWHIMBUAYaJbHOW 0Opa30BaTEIbHOW  TPACKTOPUH
pasBuTUS B 00JMAaCTM  WHOSBBIYHOTO  OOpa30OBaHMA.



[IponyktuBHast ~ oOpa3zoBarenbHas  JEATEIBHOCTH  pac-
CMaTpUBaeTCs HAMM KaK THUI TBOPYECKOW MMO3HABATEIHHOM
JeSITEIIbHOCTH, obecrnieynBaroIeit caMooIIpeieTIeHue
¥ CaMOpPa3BUTHE JTMYHOCTHU 32 CUET peaTn3alliyl U pa3BUTHS €T0
BHYTPCHHETO IIOTCHIIMAaJa, qTo CIIY)KUT YCIIOBUEM
CaMOpa3BUTHS ydyallerocs B 00pa3oBaTeNbHON U COIMO-
KYJIbTYpHOU CPEJIe, yCIOBUEM €T0 COIMATbHON MOOMIIBHOCTH 1
YCTOMYMBOCTU U B JAIbHEHIIEM — «pabOThl Ha ONEPEKECHHE)
COLIMAJIBHOM CUTYaLUH.

OCHOBHBIM KpUTepHEM YPPEKTUBHOCTH TAKOW JESTEIbHOCTH
ABIIIOTCA ~ «BHEIIHME U BHYTPEHHHUE  IPOAYKTBI):
JUYHOCTHBIE ~ HOBOOOpPA30BaHMs, OCBOECHHBIE  CIOCOOBI
JESTENIbHOCTH, HOBBIE 3HAHUS U YMEHUSI, KOTOPbIE IIOMOTa0T
CTYJCHTaM BBICKA3bIBaThb WHTEPECHbIE MPEAIOIOKECHHUS,
CO3/1aBaThb MHTEPECHBIE COUYMHEHUS, pedepaThl, TBOPUECKU
HOJXO/IUTh K PEIICHUIO MO3HABATEIbHBIX 33424 U JIp.

DKCTpanojupysi OCHOBHBIC TOJIOKCHUS TAHHOW KOHIICTIIIAN
B KOHTEKCT OOYYCHHUS CTYJICHTOB aHAJIM3y U MHTEPIPETAIMH
TEKCTa, B paMKax HACTOSIIET0 MocoOus Oblia BHICTPOCHA
CUCTEMa JTUIAKTUYCCKUX PUHIIAIIOB, @ UMEHHO:

1) mOpUHIMO  OTKPBITOCTH  3JJIEMEHTOB  y4eOHO-METO-
JTUYECKOTO TOCOOMS M yYeOHBIX 3aHSATHH B COOTBET-
CTBUM C KOTOPBIM CTYACHTBI Yy4arcsi KOPPEKTHO
BBIp@)XATh CBOKO JIMYHYIO TO3HMIMIO K TEM WM HHBIM
acTieKTaM aHaimu3a / WHTEPIpETAINH, OMUCHIBATH CBOU
JUYHBIC HAOJIONCHMS, OCYIIECTBIATH BHIOOP MEXKIY
pa3IMYHBIMKE KOHLEIIUSAMHU aHallu3a, MpejyiaraTh pas-
JTU9IHBIC (POPMBI MPOBECHUS 3aHATHUS;

2) UOpUHUMO  LEJIOCTHOTO  BOCHPUSTHS — AHAJIUTHUYECKOU
Y MHTEPIIPETALIMOHHON NEATEIbHOCTH, HANpPaBJICHHBIA Ha
OBTIAJICHHE CTyJCHTaMH e€ CHCTeMOH, (opMupoBaHUe
METOJIOJIOTHYECKONW TIIaT(GOpPMBI UCCIIEIOBAHMSI JINTEpa-
TYpPHOTO TEKCTa;



3) TOpUHIMI COOTBETCTBUS 00pa30BATENBHOMN AEATEIHLHOCTH
e€ COoICpKaHHID, TO €CTh CTYICHTBI, HE TPOCTO
BOCIIPMHHUMAIOT 3HaHUA O crienuduke (HUIoIorndecKkoro
W JIMHTBHCTHYECKOTO aHajimW3a, HO IIar 3a [IaromMm
MOCTHTAIOT OCOOCHHOCTH TOH JEeSITENbHOCTH;

4) DpuUHUMI — OPOAYKTMBHOM  IIPOIpPECCUU  CTYJEHTAa,
NPENoiaraloliuii MOCTENEHHBIH «POCT» CTyAEHTa I10
Mepe BBIIOJHEHHs OO0pa3oBaTeNbHBIX 3ajJad, Korjaa
3aJJaHUs CTPOSITCA TakuM o00pa3oM, YTO Ha OCHOBE
M3BECTHOT'O CO3/AI0TCSI HOBBIE UJIEU, IPOUCXOIUT OOMEH
HaOJIOACHUSIMU, MBICTISIMH, TOYKAMH 3PEHHIA;

5) mnpuHIMI pedIeKCUBHOTO CAMOCO3HAHUS, KOTOPBIN peau-
3yercsi B Mpoleccax MOCTOSIHHOTO HAOMIONEHHS 3a CBOESH
NESTENbHOCThIO, CBOMMH BIICYATICHUAMU M YCIIEXaMH,
B OCO3HaHWH CMBICIA JESITEIBHOCTH YEPE3 IOCTAHOBKY TaK
Ha3bIBaeMbIX KJIFO4EBHIX BompocoB (Kernfragen).

TemaTruecku mocoOME pa3lieieH0 Ha 4YeThlpe pasfena.
BBenenue momoraer onpeaenuTb 0COOCHHOCTH aHATUTHIECKOM
Y UHTEPIIPETAIIMOHHON JESITeNbHOCTH, C(HOPMHUPOBATH JTUYHYIO
MO3ULIMIO K TAHHBIM BHJAM JEATEIBHOCTH U HAMETUTD IIEPBBIC
OPHUEHTHUPBI €€ OPraHU3ALNH.

Bropoii pazmen MOCBAMEH PACCMOTPEHUIO  OCHOBHBIX
CTpaTerwii OCYIICCTBICHUS aHamu3a / WHTEPIPETAIIHH.
Hannure HECKONBKMX TOUYEK 3peHus Cco34aéT CUTYaIHIO
BbIOOpa WMHIUBUAYaJbHOW TPACKTOPHUH CBOETO Ppa3BUTHUA,
MOCKOJIbKY TO3BOJISIET CTYAEHTaM OIpPeNeUThCcsl B CTpaTe-
TUSX aHAIHM3a / HHTePIPETaIiy.

B  Tperbem  pasgene  CTylIeHTaM  NPEAOCTaBISIETCA
BO3MO>KHOCTD ILIar" 3a I1aroM OBJIaJ€Th CTPATErusIMHU aHAIN3a
Y MHTEPIPETALMK O3TUYECKOTO IIPOU3BEACHUS: HAUYMHAsI OT
pacro3HaBaHMs «HACTPOCHUS» CTHXA, MEPEXOd K IepecKasy
U aHanm3y (OpManbHBIX JJIEMEHTOB, 3aKaHYMBAas HMHTEP-
npeTanue coaepKaHusl CTUXOTBOPEHUS.
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B uerBéprOoM pazgene TmpencTaBieH  OOmMMK  TUIaH
MIPE3eHTALNN pe3yabTaToOB MPOJIETaHHOM paboThl,
MPUBOJATCS OCHOBHBIE OLIMOKH MPU COCTaBJICHUU aHAIN3a /
WHTEPIPETALMH U JIP.

B 3akimoueHWM CTyIeHTaM TIpeIaracTcss CaMOCTOSITEIILHO
IIoATrOTOBUTH U Hpe,Z[CTaBI/ITb CBOH paGOTBI, 3aTEM HpOI/ICXO-
IUT pedieKcHs pe3ysbTaTOB COOCTBEHHOW JIESATEIBLHOCTH,
HAMEUAIOTCSI HOBBIC IIEJTM B YCOBEPIICHCTBOBAHMH CBOCH
y4eOHOM JeATETHHOCTH.

Kpome TOro, B mpuioXeHHsIX, pacCUMTAaHHBIX Ha CaMo-
CTOSITEJIbHYI0 paboTy, MPUBOAMUTCS TEKCT O KOPPEKTHOM
HallMCaHUU AaHaIM3a CTUXOTBOPEHUS C  HEOOJIbIION
TPYNIoOW 3aJaHuii, a Takke JOUMbIe TOITHUYECKUE
MIPOU3BEICHUS HEMIIEB.

Cpean MeTO0B MPOIYKTHUBHOIO OOYYEHHMsI, UCIIOJIb3YEMBbIX
B HACTOSIIIEM TOCOOUH, BBIICIINM:

— Meroabl y4eOHOTrO TIO3HAHWS, HANpaBJICHHBIE Ha
pa3BUTHE KOTHUTHBHOM c(epbl CTyJEHTOB B Ipolecce
BBITMIOJIHEHHUSI  pa3HOOOpasHBIX 3aJaHuil  Ha  Quio-
JIOTHYECKOE, JMHIBUCTUYECKOE, 3MOIMOHAIBLHO-00pa3-
HOE UCCIICIOBAaHHE CTUXOTBOPEHUS;

—  METOAbI TBOPYECKOrO THIA, MPEANOIaratomne Co31aHue
YCIOBUM I PACKpbITUS TBOPUYECKOIO IMOTEHIMANa
KaXJ0ro CTYJEHTa B XOJ€ BBINOJHECHUS 3aJaHUl Ha
BOCIIPUATUE U NIOHUMAHUE  MHCCIEAYEMOr0  TEKCTa,
MOVICKa OTBETOB HA MOCTABJIEHHBIE BOMPOCHI U JI.;

— METOAbl OPrAEATEIbHOCTHOIO THIIA, I103BOJIAIOIINE
CTYJEHTaM CAMOCTOATEIBHO OCYILECTBIIATH IIOCTAHOBKY
Lened W 3ajgad CBOEH JEATEIIBHOCTH, €€ OpPraHU3aLHIo
U IUIaHUPOBaHUE (3a/laHUe€ Ha COCTABJICHHME IIJIAHOB
NEeWCTBUH, CTPYKTypHBIX KOMIIOHCHTOB aHaimm3a /
UHTEPIIPETALINH, pELEeH3UpOBaHHE 51 OLICHKA
pe3yabTaToOB paboTHI U Ip.).
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Takum o0pa3oM, BHEApEHUE B CTPYKTypy mocoOus uaeu
HPOJYKTUBHOI'O O0OYYEHHUsI IPU3BAHO 00ECIICUNTh:

— OCMBICIIGHHOE  OCBOEHHE 00y4aeMbIMH  y4eOHOTrO
MaTepuaa 1o MpecTaBIeHHON TeMe;

—  cO3IaHue AMU CcOOCTBEHHOM o0OpasoBaTenbHON
MPOAYKIIUHU U Pa3BUTHE YCTHON M MUCHMEHHOW PEYH;

—  KOHCTPYUPOBaHHE HMHIMBUIYAIbHBIX PECYPCOB CBOErO
KHHOSI3BIYHOTO» PA3BUTHS B OOJIACTH TBOPYECKUX U
AHAJIMTUYECKUX CIIOCOOHOCTEMN.

Pa3zBuTHe TO3HABAaTENFHOTO TOTCHIMANA TPOUCXOAUT B
YCIOBUAX COTPYAHHUYCCTBA MNPCIOAABATCIIsI U CTYIACHTOB Ha
OCHOBE WHAMBHIYaJbHBIX W TPYHIOBBIX Gopm padotsl. [lo
JKCIIAHUKO HCKOTOPLIC 3adaHUsl MOT'YT GBITB OTHECCHBI K
CaMOCTOSITENIbHON paboTe, 4To, O€3yCIOBHO, ONTHUMHU3UPYET
nporecc 00y4eHHs U MOMOTaeT CTYACHTaM B yJA0O0HOM JUis
HUX PEXHME Pa300paThCs B MPEUIOKEHHOM MaTepHare.

B 3akiroueHue OTMETHM, YTO CIHCOK METOJOB, NMPUEMOB
u GopM O0O0ydeHHST MOXKET OBITh JIONOJHEH TBOPYECKUM
MOTEHIIMATIOM M HAaKOTUIEHHBIM KOMIUIEKCOM JTUIAKTUYECKUX
CpeICTB Kaxkaoro npemnojaBatens. Haneemcs, uto mpoiecc
paboThl MO AaHHOMY Y4eOHOMY TOCOOHMIO JOCTaBUT BCEM
YOBOJIbCTBHE, a €ro pe3yibTaTbl OyayT IEHCTBUTEIBHO
IPOAYKTHUBHBIMU !

ABTOp
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1.
Einfithrung

KERNFRAGEN

Was bedeutet eigentlich «Analyse» und «Interpretation»?
Worin besteht der Unterschied zwischen beiden Tdtigkeiten?

GRUNDINFORMATION

Die Analyse ist eine systematische Untersuchung, bei der das
untersuchte Objekt oder Subjekt in seine Bestandteile zerlegt
wird und diese anschlieBend geordnet, untersucht und
ausgewertet werden. Dabei diirfen die Vernetzung der
einzelnen Elemente und deren Integration nicht auller Acht
gelassen werden.

«Analysieren» heilit: ein Ganzes in Teile zerlegen, den einen
Blick aufspalten und die Teile wieder zu einem Ganzen
zusammensetzen. Die betrachteten Aspekte werden vom Leser
ausgewdhlt und bei der Darstellung im Hinblick auf das
subjektive Verstehen geordnet. Analyse ist Rekonstruktion der
Verstehensmoglichkeiten.

Die Interpretation (von lat.. interpretatio = «Auslegungy,
«Ubersetzungy, «Erkldrung») bedeutet im allgemeinen Sinne das
Verstehen oder die Deutung der zugrunde gelegten Aussage.

«Interpretieren» bedeutet, ein Werk zur Entwicklung seines

Autors, seines literarischen Motivs oder zur Situation der
Gesellschaft in Beziehung setzen.

12



AUFGABE

1. Was meinen Sie, wodurch unterscheiden sich diese Begriffe
und Tatigkeiten?

Muster: «Ich meine, dass man das Interpretieren zum
Kommentieren zdihlt, wdhrend man das Analysieren zum
Beschreiben rechnen miisstey.

Zur FEinleitung Threr Aussagen gebrauchen Sie bitte folgende
Redemittel:

Ich vermute / glaube / nehme an, dass ...

Mir scheint, dass ...

Ich kann nur annehmen, dass ...

Vielleicht / Vermutlich / Bestimmt / Anscheinend
Offensichtlich ...

Selbstverstandlich ...

Mit Sicherheit ...

2.
Stichpunkte der Analyse und der Interpretation

KERNFRAGE

Welche Stichpunkte der Gedichtanalyse /
Gedichtinterpretation muss man beachten?

GRUNDINFORMATION

Die Analyse und die Interpretation verlangt von Thnen eine sehr
fleiBige Arbeit. Dabei muss man viele Einzelheiten beachten. Es
wire besser, wenn Sie sich zu Beginn Schritte Threr Arbeit klar
machen.

13



AUFGABEN

1. Stellen Sie sich vor: Sie haben die Aufgabe bekommen
., Analysieren / interpretieren Sie das Gedicht“. Wie werden Sie
vorgehen? Schreiben Sie die wichtigsten Punkte Threr Arbeit.

Punkt 1
Punkt 2
Punkt 3
Punkt 4
Punkt 5

Besprechen Sie die Ergebnisse ihrer Arbeit im Plenum.

2. Vergleichen Sie IThre Variante mit dem Zitat von Frank
Becker. Was fillt Ihnen auf und ein? Welche Stichpunkte der
Analyse und Interpretation enthélt seine Empfehlung?

«Die einfache Analyse oder Interpretation eines Werkes verlangt
von Ihnen, einen Text abgelost von seinem biographischen und
historischen ~ Kontext zu betrachten ... Bei der weiten
Aufgabenstellung ,, Analysieren und interpretieren Sie das Gedicht
... " geht es darum, ein Gedicht als Ganzes, d.h. seine formale und
inhaltliche Elemente sowie die sprachlichen Bilder und die
Wortsemantik zu analysieren und in Beziehung zueinander zu
setzeny.

Was finden Sie an diesem Zitat interessant und niitzlich?
Was konnen Sie schon und was konnten Sie noch lernen?

MEINE BEOBACHTUNGEN
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Man kann ganz verschiedene Strategien der Analyse in
verschiedener theoretischer Literatur im Bereich der Stilistik

finden.

So schldgt die beriihmte russische Wissenschaftlerin

E. W. Riesel folgenden Plan der Analyse vor:

L

II.

I1I.

Iv.

Kurze literarische Wiirdigung des Textes (Textauszugs):

1. Biographisches iiber den Dichter.

2. Stellung des Dichters in der Geschichte der deutschen
Literatur.

3. Genre des Textes.

Kurze Angaben iiber den Text (Textauszug):
1. Explizit ausgedriickter Inhalt.

2. Implizit mitschwingender Gedankengehalt.
3. Lokalisierung des Auszugs im Gesamttext.

Textkomposition (d. h. innerer und &uBerer Aufbau des
Textes, zuginglich und erfassbar in seiner sprachstilistischen
Ausformung):

1. Innerer Aufbau
Ideengehalt.

2. AuBerer Aufbau — formale (architektonische) Gliederung
und Gestalt der Gesamtstruktur (Architektonik des
Textes).

3. Verbindung zwischen innerem und &uflerem Aufbau —
kiinstlerische Darbietungsform, d. h. Gesamtheit der im
Text auf bestimmte Weise gruppierten Darstellungsarten
(demnach: Art und Weise, wie der Autor Thema, Ideen
und duBere Form dem Leser / Horer nahebringt).

thematische Linienfiilhrung und

Sprachstilistische Verwirklichung der Textkomposition und
ihrer Teilstrukturen.

Ausdrucksvolles Lesen des Textes.

15



3. Hier ist ein alternatives Schema der Analyse angegeben.
Bringen Sie diese Abschnitte in die korrekte Reihenfolge:

Die Formen der Charakteristik der handelnden Personen:
man beschreibt
e das AuBere der Figuren;
e innere Gedankenwelt;
e das Sprachportrét der Personen;
e die Handlungen.
Die Analyse der Textkomposition, d.h. formale und
inhaltliche Gliederung des Textes:
1. Der Kurzinhalt.
2. Die Architektonik des Textes, d.h. d&uBere Gliederung des
Textes.
3. Darstellungsform des Stoffes:
e Dberichtende Form;
¢ kommentierende Form;
e monologisch-erzdhlende oder dialogisch-
inszenierende Form,;
e beschreibende Form.
4. Die Arten der Rededarstellung:
e direkte Rede;
¢ indirekte Rede;
o erlebte Rede (der innere Monolog);
e Autorsprache.
Kurze Angaben iiber den Autor, iiber die Epoche.
Semantisch-stilistische Untersuchung der sprachlichen Mitteln
1. Phonetische Besonderheiten.
2. Lexikalische Besonderheiten.
3. Grammatische Besonderheiten.
4. Stilistische Besonderheiten.
Kurze Angaben iiber das Thema des Textes.
1. Welche Lebenserfahrungen der Wirklichkeit zeigt der
Autor?
Wann und wo spielt die Handlung?
Welche Probleme werden im Text behandelt?
Welche Personen stehen im Mittelpunkt des Textes?
Was machen die handelnden Personen?
Wie sind die Personen und warum handeln sie so?

16
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4. Vergleichen Sie die beiden angegebenen Analysestrukturen
und fiillen Sie folgende Tabelle aus:

Gemeinsames Unterschiedliches

5. Lesen Sie folgende Hinweise zur Analyse und Interpretation
durch. Markieren Sie, was fiir Sie klar « + » / unklar « — » ist.

HINWEISE ZUR ANALYSE / INTERPRETATION

e Lesen Sie sich das Gedicht mehrfach aufmerksam durch!

e Markieren Sie Auffilligkeiten, kldren Sie unbekannte
Begriffe. Arbeiten Sie mit einem Stift in der Hand.

e Versuchen Sie (vorldufig) zu kldren, welche Idee, welches
Thema und welche Stimmung den Gehalt des Gedichtes
ausmachen. Die vorldufige Kldrung miissen Sie im Laufe
der Analyse mehrfach iiberpriifen.

e Weist das Gedicht z.B. eine inhaltliche oder zeitliche
Struktur auf?

e Untersuchen Sie die Wortfelder und ordnen Sie sie nach
Bereichen. Welche Schliisselworter und Leitmotive gibt
es?

e Welche sprachlichen Bilder (Wie-Vergleiche,
Metaphern, Chiffren) gibt es?

e Wie wird in dem Gedicht mit Hilfe der Bildlichkeit
die Wirklichkeit entworfen? Entwirft das Gedicht eine
«Gegenwelty oder versucht es die Wirklichkeit zu
zeigen, wie sie ist?

17



e Wie verhdlt sich das «lyrische Ich», spricht es erlebend,
reflektierend, appellierend? Ist es wortlich zu nehmen
oder spricht es ironisch? Wie ist das Verhéltnis zur Natur,
Gesellschaft, Politik?

e Welche Beobachtungen hinsichtlich Versmal,
Reimschema, Strophen, Rhythmus, Zeilenstil oder
Enjambement, Klanggestaltung lassen sich machen? Gibt
es Zusammenhidnge zwischen dem Gehalt und der
formalen Gestaltung?

e Was lasst sich iiber den Satzbau, die Satzarten, die
verwendeten Nomen, Verben, Adjektive sagen? Gibt es
sprachliche Besonderheiten? Wiederholungen? Wort-
und Satzfiguren (rhetorische Figuren)? Personifikationen?
Welche Sprechweise (pathetisch, lakonisch, belehrend)
herrscht vor?

e Gibt es eine zeitliche Abfolge im Gedicht
(Vergangenheit, Gegenwart, Zukunft)?

e Bezichen Sie die Uberschrift in die Interpretation mit ein!

e Was wissen Sie Uber den historischen Kontext / iiber die
dichterische Biographie?

6. Schreiben Sie dann ein eigenes Schema der Analyse. Tragen
Sie die Ergebnisse Threr Arbeit im Plenum vor. Wéhlen Sie
gemeinsam die beste Variante.

MEIN SCHEMA DER ANALYSE
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3.
Analyse und Interpretation eines lyrischen
Textes

KERNFRAGE

Wie verlduft die Analyse / Interpretation eines lyrischen Werkes?

MONDNACHT
Es war, als hétt der Himmel
Die Erde still gekiisst,
Dass sie im Bliitenschimmer
Von ihm nun trdumen miisst.

Die Luft ging durch die Felder.
Die Ahren wogten sacht,

Es rauschten leis die Wélder,
So sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte

Weit ihre Fliigel aus,
Flog durch die stillen Lande,
Als floge sie nach Haus.
Entstanden um 1830, Erstabdruck 1837 Joseph Karl Benedikt Freiherr von
Eichendorff (1788-1857)
VORWISSEN

Joseph Karl Benedikt Freiherr von Eichendorff (1788-1857) war
ein bedeutender Lyriker und Schriftsteller der deutschen
Romantik. Er zéhlt mit etwa 5000 Vertonungen zu den
meistvertonten deutschsprachigen Lyrikern und ist auch als
Prosadichter bis heute gegenwirtig.
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AUFGABEN

1. Suchen Sie 1im Internet Information Uber die
kulturgeschichtliche Epoche der Romantik und ihre
Hintergriinde.

2. Finden Sie den Einfluss der Romantik im angegebenen
Gedicht.

3.1.
Dekodieren

KERNFRAGE

Wie kann man die erste Deutungshypothese formulieren?

GRUNDINFORMATION

Bei der Analyse ist es sehr wichtig die ersten, spontanen Eindriicke
festzuhalten. Warum? — Es hilft bei der Bestimmung des Kerns der
Gedichtaussage: konkreten Themas, versteckten Problems und der
Hauptidee des Werkes. Und vergessen Sie nicht die Uberschrift!

ZUSATZLICH

Jedes lyrische Werk kann ganz verschiedene Assoziationen beim
Lesen hervorrufen. Hier sind verschiedene Stilrichtungen und
Wirkungen als Beispiel angegeben. Benutzen Sie diese
Information beim Dekodieren eines Gedichtes.

Wirkung

Emotional kognitiv Praktisch unterhaltend
Ergriffenheit Einsicht Betroffenheit Entspannung
Tiefe Klarheit Schérfe Leichtigkeit
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Stilrichtung

empathisch neutral distanziert heiter
lyrisch sachlich kritisch spielerisch
empbhatisch trocken spottisch witzig
pathetisch reflektierend ironisch komisch
enthusiastisch didaktisch sarkastisch absurd
AUFGABEN

1. Lesen Sie das Gedicht vor. Welchen spontanen Eindruck
haben Sie?

MEINE BEOBACHTUNGEN

2. Lesen Sie das Gedicht mehrmals durch. Jedes nicht genau
verstandene Wort schlagen Sie nach. Lernen Sie das
auswendig.

3. Welche Bilder und Assoziationen sind beim Lesen
entstanden? Welcher Vers / welche Strophe ist Thnen
besonders aufgefallen? Warum?

MEINE BEOBACHTUNGEN
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4. Legt der Text bestimmte Sprechformen nahe? (laut/leise,
langsam/schnell, fliissig/stockend, fliisternd/schreiend etc.)

MEINE BEOBACHTUNGEN

S. Sind Stimmungen zu erkennen? (traurig, frohlich, dngstlich,
zuversichtlich, erleichtert, begeistert etc.) Oder: welche
Stimmungen dominieren hier?

MEINE BEOBACHTUNGEN

6. Schreiben Sie Thre ersten Eindriicke und
Deutungshypothesen nach der Lektire des Gedichts
«Mondnachty auf:

Muster: Die tiefste Sehnsucht nach Harmonie wird
in diesem Gedicht deutlich.

Es herrscht eine Stimmung.
Es geht um
Der Titel bedeutet

Die erste Deutungshypothese besteht darin, dass
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3.2.
Nacherzihlung und Inhaltswiedergabe

KERNFRAGE

Wie formuliert man eine korrekte Nacherzihlung und
Inhaltswiedergabe?

GRUNDINFORMATION

Lesen Sie folgende Information iiber Grundfragen fiir eine
Nacherzidhlung / Inhaltswiedergabe. Notieren Sie, was Sie
schon konnen « + » /noch nicht kénnen « — ».

Bei der Nacherzdhlung / Inhaltswiedergabe geht es darum, eine
vorgegebene Geschichte in eigenen Sétzen verstindlich
nachzugestalten. Es ist wichtig, Informationen zu empfangen und
weiterzugeben. Die Nacherzdhlung soll uns iiber folgendes
informieren:

WER st beteiligt?

WO geschieht es?

WANN geschieht es?

WAS geschieht?

WARUM geschieht etwas?
WARUM tut jemand etwas?

Man schlidgt folgende Arbeitsschritte vor, die lhnen beim
Schreiben einer Nacherzdhlung helfen:

1. Die Fragen (wer, wo, wann, was, warum) stellen und
beantworten.
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Den Inhalt in Erzédhlschritte gliedern:

e immer, wenn andere Personen/Tiere handeln

und/oder

o dic Zeit

und/oder

e der Ort wechseln

und/oder

¢ cin neues Ereignis eintritt, beginnt ein neuer Erzéhlschritt.

3. Den Autbau der Nacherzdhlung planen: die Einleitung, den
Hauptteil und den Schluss gegliedert in Stichwortern
aufschreiben.
¢ Einleitung: Wer? Wo? Was?

e Hauptteil: Was? Wie?
e Schluss: Warum?

4. Unwesentliches soll weggelassen werden wund der
Hohepunkt soll ausfiihrlich erzihlt werden.

5. Schreiben Sie Ihre Nacherzdhlung immer im Priteritum!

ZUSATZLICH

e Man muss die Geschichte verstehen, den Sinn erfassen
und den Handlungsablauf nachvollziehen konnen.

e Beim Nacherzdhlen benutzen Sie die Worter und
Redewendungen, die im Text vorhanden sind.

e Versuchen Sie die Geschichte durch eigene Worte
auszuschmiicken, verwenden Sie treffliche Worter,
interessante Satzanfiange und vollstindige Sétze.

e Schreiben Sie lebendig und spannend.

e Vermeiden Sie Satzbau- und Wortwiederholungen.
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MERKEN SIE SICH!
Lesen Sie Ihre Nacherzdhlung genau durch. Achten Sie auf
Fehler und iiberlegen, ob jemand, der die Geschichte nicht

kennt, Sie auch gut versteht!

AUFGABEN

1. Stellen Sie Nacherzdhlung-Produktion schrittweise dar:

Schritt 1

Schritt 2

Schritt 3

2. Schitzen Sie Thre Fahigkeit ein, einen Text nachzuerzéhlen:

Frage ja | manchmal | noch
nicht

Inhalt

Ich antwortete auf alle Fragen.

Ich erzdhlte die Geschichte der Reihe
nach.

Ich machte einen Plan zum Text.
Ausdruck

Ich benutzte Worter und Redewendungen
aus der Geschichte.

Ich formulierte logische Verkniipfungen.
Sprachlichkeit

Ich erzihlte im Priteritum.

Ich verwendete verschiedene Satzarten.

Ich priifte am Ende noch einmal meine
Arbeit.
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Analysieren Sie Ihre Selbsteinschitzung.

Ich kann

Ich kann noch lernen

Ordnen Sie folgende Redewendungen zu und setzen Sie
diese Tabelle fort.

Einleitung: Hauptteil: Schluss:
Wer? Wo? Was? Was? Wie? Warum?

e In meinem Leben / im Leben der heutigen Jugendlichen
kann ich viele Parallelen mit den besprochenen
Problemen /Themen finden.

e Die Erzdhlung / der Text heifit ...

e Es werden aktuelle (brennende, wichtige) Themen
erwéhnt / besprochen.

e Diese Probleme sind den Jugendlichen / mir / allen
Menschen besonders nah / gut bekannt.

e Die Redeist von (D) ...

e In diesem Text habe ich einige fiir mich interessante
Momente herausgelesen. Zum Beispiel, ...

e Esgehtum (Akk.) ...

e Wenn wir diesen Text analysieren, so kann man sagen,
dass sein  Inhalt informativ, interessant /
informationsreich / belehrend / nicht besonders
interessant / langweilig / nicht aktuell / ... ist.
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e Es handelt sich um (Akk.) ...

e Der gelesene Text war informativ / interessant /
informationsreich / belehrend / nicht besonders
interessant / langweilig / aktuell / nicht aktuell ...

e Das Thema /das Problem des Textes ist mir bekannt / ist
mir besonders nah / ist fiir mich aktuell, denn ich habe
auch Probleme ...

5. Setzen Sie die Inhaltswiedergabe des Gedichtes
«Mondnacht fort.

In der ersten Strophe beschreibt der Verfasser eine Szene, in der
Himmel und FErde in der Nacht optisch miteinander
verschmelzen. Der Himmel ist der Akteur, der seine Geliebte, die
Erde, kiisst. Die Erde selbst trdumt im Schein ihres Geliebten von
ihm.

Die zweite Strophe beschreibt

An der dritten Strophe ist angegeben.
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3.3.

Analyse der Formelemente

KERNFRAGE

Wie verlduft die Analyse der Formelemente?

GRUNDINFORMATION

Die Grundlage jeder Interpretation ist immer die Analyse der
Formelemente. Die Form eines lyrischen Textes ist der Schliissel
zum Bestimmen seines Inhaltes. Wichtige Analysepunkte sind:

Genre (Gedicht, Sonett, Ode, Hymne, Ballade, Sestine,
Villanelle, Lied, Spruch etc.);

Aufbau (Verszeilen, Versgruppen, Anzahl der Strophen,
visuelle Signale);

Strophenform und Versform (wenn es unbedingt ist);
Reimschema (Paarreim; Kreuzreim; umarmender Reim;
Kettenreim etc.);

Reimart (rein — unrein; ménnlich — weiblich; doppelte
Reime, gespaltene Reime, Schiittelreime etc.);
Reimstellung (Anfangsreim, Binnenreim, Schlagreim,
Endreim etc.).

Zur Analyse der Formelemente gehdrt auch das Bestimmen von:

phonetischen Besonderheiten (visuelle Wiederholungen:

Laute, Worter, Bedeutungen; Alliteration, Assonanz);

lexikalischen Besonderheiten (sprachliche Stilschichten;

Wortgruppen und Wortfelder);

grammatischen Besonderheiten:

— der Satzbau, die Satzarten, die verwendeten Nomen,
Verben, Adjektive etc.;

— grammatikalische Stilmittel (Asyndeton,
Polysyndeton, Ellipse, Inversion, Parallelismus etc.);
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e stilistischen Besonderheiten:

AUFGABEN

phonopoetische (bild- und vorstellungsorientierte)
Ausdrucksmittel ~ (Bild, = Vergleich, = Metapher,
Metonymie, Katachrese, Oxymoron, Synésthesie,
Allegorie, Symbol);

logopoetische (bedeutungsorientierte und
argumentative) Ausdrucksmittel (Antithese, Klimax,
Antiklimax, Wortspiel, Paradoxon, Anspielung etc.);
auffallige Stilmittel (Zeugma, Anakoluth, Chiasmus,
Antithese, Litotes, Meiosen, Euphemismus, Hyperbel).

1. Erstellen Sie eine Instruktion zur Formanalyse von
Gedichten.

INSTRUKTION ZUR FORMANALYSE VON GEDICHTEN

AUTOR

a) Erfassen Sie die Form des Gedichtes

b)

©)
d)

2. Untersuchen Sie das vorliegende Gedicht und stellen Sie ein
Profil des Gedichts nach folgendem Schema her:

Allgemein:

DAS PROFIL DES GEDICHTS « MONDNACHT»

Name «Mondnachty
Autor

Veroffentlicht

Epoche Romantik
Gattung
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Formal:

Verse 12
Strophen

Reimstellung

Reimschema / Reimordnung abab, cdcd, efef
Reimarten

Klang:
e  Assonanz
Alliteration
Klangmalerei rauschten
Hakenstil Und meine Seele spannte ...

Sprachlich / Stilistisch:

Nomen

Adjektive still sacht, leise, sternklar
Verben

Tempus

Modus Indikativ, Konjunktiv
Stilmittel Personifikation (Himmel —
Erde)

3. Der Anhang I enthélt Stilmittel und Klangfiguren, die haufig
verwendet werden. Schauen Sie in diese Liste bei der
Formanalyse des Gedichts.
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3.4.
Analyse der inhaltlichen Elemente

KERNFRAGE

Wie verliuft die Analyse inhaltlicher Elemente und die
Interpretation eines Gedichts?

GRUNDINFORMATION

Nach der formalen Untersuchung folgt die Analyse und
Interpretation der inhaltlichen Elemente. Hier geht es um das
Bestimmen des gedanklichen Zentrums des Gedichts. Dabei ist es
wichtig folgende Fragen zu erldutern:

e  Wie sind der Sprecher und der Adressat?

e  Wie ist der gedankliche Aufbau des Gedichtes?

e  Aus welchem historischen Bewusstseinszustand heraus ist das
gedankliche Zentrum zu verstehen?

e  Wie wird die innere Entwicklung durch die Ausdrucksmittel
und die duBere Struktur formal realisiert?

e  Welche verwendeten Motive und sprachlichen Bilder sind
erkennbar?

e  Wie sind die inhaltlichen und formalen Elemente des
Gedichtes verbunden?

Die Antwort auf diese Fragen hingt von der Analyse der
Semantik und sprachlicher Bilder ab. Dabei muss man Folgendes
untersuchen:

die Besonderheiten der Wortwahl;

semantische Konnotationen;

Hauptwortarten (Substantive, Adjektive, Verben);
Wortfelder;

Personalpronomina und Konjunktionen;

sprachliche Bilder und ihre Deutungsmoglichkeiten.

31



All das hilft uns das gedankliche Zentrum des Gedichtes und
die Bedeutung des Gesagten zu kldren. Sie sollten dabei Zitate
als «Beweisstiicke» Threr Analyse verwenden.

AUFGABEN
1. Wie ist der inhaltliche Aufbau des Gedichts «Mondnacht»?

Machen Sie ein Schema und bestimmen Sie die
Textkomposition.

Die 1. Strophe

Die 2. Strophe

Die 3. Strophe

Was fallt Ihnen zum inhaltlichen Aufbau auf?

MEINE BEOBACHTUNGEN
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2. Untersuchen Sie die Wortwahl dieses

Gedichtes und

probieren Sie dieses Gedicht zu interpretieren. Fiillen Sie die
Tabelle aus:

Wortarten Beispiele Meine Interpretation
Substantive 1) Himmel, Erde, 1) Wortfeld «die
Felder, ... Natur»
2) Seele, Haus 2) ...
Substantiv Bliitenschimmer: Verbundenheit der
Bliiten — die Erde irdischen Bliiten und
Schimmer — der Himmel der himmlischen
Schimmer
Verben Die 1. Strophe:
kiissen, trdumen ...
Die 2. Strophe
gehen, wogen, rauschen, sein
Die 3. Strophe schwereloser Zustand
spannen, fliegen ...
Adjektive still, sacht, leise, sternklar... | ...
Pronomen meine Seele, ich ... das lyrische Ich — der
Mensch, die
Sehnsucht
Konjunktionen | Die 1. und 3. Strophen

Als, ...
Die 3. Strophe
Und

der Hakenstil — die
Geschwindigkeit

3. Probieren

Sie den Kontrast «der Himmel — die Erde» zu
erkldren. Was symbolisieren die Erde und der Himmel.
Belegen Sie Ihre Meinung mit Hilfe des Textes.

MEINE BEOBACHTUNGEN
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4. In welcher Strophe wird der Himmel / die Erde / lyrisches

Ich dargestellt. Machen Sie ein graphisches Schema zum
Gedicht.

5. Klassifizieren Sie die Verben dieses Gedichtes nach den
Gruppen:

Tdtigkeitsverben

Vorgangsverben

Zustandsverben

Was fillt Ihnen an den von Eichendorf gewidhlten Verben
auf? Was erzeugen die Verben in diesem Gedicht?

MEINE BEOBACHTUNGEN

6. Welche Atmosphire wird durch solche Adjektive wie still,
sacht, leise, sternklar hervorgehoben?

MEINE BEOBACHTUNGEN
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7. Welche sprachlichen Bilder sind in diesem Gedicht
erkennbar. Wozu werden sie gebraucht?

MEINE BEOBACHTUNGEN

Metapher
Personifikation

8. Wie sind das Wortfeld dieses Gedichtes und der Einfluss der
Romantik verbunden. Fangen Sie so an:

Der Einfluss der Romantik sind verschiedene Naturbilder
und  Seelenzustinde. Bei  manchen  Romantikern
symbolisiert die Natur die verlorene harmonische Welt.
Das zentrale Gefiihl der romantischen Lyrik ist die
Sehnsucht nach den Unerreichbaren.

Im Gedicht «Mondnachty ... .
Das verwendete Motiv des Gedichtes ist ... .

9. Wie wurden innere Gefithle vom lyrischen Ich in der 3.
Strophe beschrieben? Wohin strebt seine Seele? Welche

Rolle spielen dabei Konjunktionen und / als?

MEINE BEOBACHTUNGEN

10. Was konnten Sie noch zugeben?
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4,
Strategien zur Analysedarstellung

KERNFRAGE

Wie verfasst man eigentlich eine korrekte Analyse- /
Interpretation- Darstellung?

GRUNDINFORMATION

Folgende Arbeitsschritte helfen Thnen bei der Darstellung der
Analyse und Interpretation:

Schritt 1: Einleitung

e Grundinformation (Autor, Titel, Entstehungszeit, Thema);
e Vorverstindnis (Eindruck, Fragen, Deutungshypothese)

Schritt 2: Hauptteil
e Makrostruktur im Uberblick
duBere Gliederung (Schriftbild, Versgruppen);
Rhythmus und Klangcharakter;
Sprechen und Hauptinhalt
e Detailanalyse der einzelnen Versgruppen (Strophen) mit

abschnittweiser Darstellung der wechselseitigen
Beziehungen von Inhalt, Form und Bedeutung

Schritt 3: Schluss

e Zusammenfassung und abschlieende Deutung des
ganzen Gedichts

e Vergleich mit dem Vorverstdndnis
Einordnung in literaturgeschichtliche, historische oder
biografische Zusammenhinge
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AUFGABEN

1.

Lesen Sie folgende Information aufmerksam durch:
WICHTIGE ANFORDERUNGEN ZUR DARSTELLUNG!

e Verbindung von sprachlichen Besonderheiten und
Deutung, d.h. Einheit der Analyse und Interpretation.

e Sachliche und korrekte sprachliche Darstellung.

e Hintergrundkenntnisse sind gewlinscht, d.h. zusétzliche
Information tiber Stilepoche, Genrebesonderheiten,
Autorenangaben usw.

e Zitate als Beweis Ihrer Meinung!

e Klare und eindeutige Darstellung mit Schlussfolgerungen.

e Logische Verkniipfung.

Ordnen Sie diese Anforderungen den drei Darstellungs-
punkten zu:

I. Einleitung

II. Hauptteil

3.

III. Schluss

Erstellen Sie eigene strukturelle Einleitung, mit deren Hilfe
Sie Thre Interpretation aufbauen kdnnten.

Lesen Sie folgende Analyse des Gedichtes «Sachliche
Romanze» (Erich Kistner) einer Studentin durch. Achten
Sie  auf drei  Darstellungspunkte und  wichtige
Anforderungen. Markieren Sie alles, was Thnen auffillt und
schreiben Sie Ihre Beobachtungen anschlieBend auf.
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Als sie einander acht Jahre kannten

(und man darf sagen sie kannten sich gut),
kam ihre Liebe plotzlich abhanden.

Wie andern Leuten ein Stock oder Hut.

Sie waren traurig, betrugen sich heiter,

versuchten Kiisse, als ob nichts sei,

und sahen sich an und wussten nicht weiter.

Da weinte sie schlieBlich. Und er stand dabei. Erich Késtner
(1899-1974)

Vom Fenster aus konnte man Schiffen winken.
Er sagt, es wire schon Viertel nach vier

und Zeit, irgendwo Kaffee zu trinken.
Nebenan iibte ein Mensch Klavier.

Sie gingen ins kleinste Café am Ort

und riihrten in ihren Tassen.

Am Abend sal3en sie immer noch dort.

Sie safen allein, und sie sprachen kein Wort
und konnten es einfach nicht fassen.

Hilfe:

* abhanden kommen (j-m) — verlorengehen,
verschwinden

* fassen — verstehen
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Analyse und Interpretation

In dem Gedicht «Sachliche Romanze» von Erich Késtner
verdffentlicht, geht es um eine scheiternde Beziehung.

Nach meinem ersten Leseeindruck will der Autor uns mit dem
Gedicht sagen, dass eine Beziehung auch nach mehreren Jahren
noch in die Briiche gehen kann.

Das Gedicht besteht aus 17 Versen in 4 Strophen. Die ersten drei
Strophen bestehen aus vier und die letzte Strophe aus fiinf
Versen. Das Reimschema lautet «abab cdcd efef ghggh». Es ist
also ein Kreuzreim und zuletzt ein undefinierbarer Reim. Das
Metrum ist ein Jambus und die Kadenz ist iiberwiegend
mannlich.

Schon in der ersten Strophe wird die lakonische Schreibweise in
dem Gedicht deutlich, die durchweg anhélt. Erich Késtner
verwendet, wie der Titel schon sagt, sachliche und knappe Sitze.
Die erste Strophe beschreibt schon den gesamten, bzw.
absehbaren, Verlauf der Geschichte. Das lyrische Ich sagt aus,
dass es sich schon acht Jahre lang mit der beteiligten Person
kannte, und die Liebe "abhanden" (V. 3.) ging.

Strophe zwei handelt iiber den Status der Beziechung und wie die
Krise letztendlich offensichtlich wurde. Dabei versuchte das
lyrische Ich und sein Gegeniiber alles so wie immer scheinen zu
lassen (V 6.). Die kollektive Passivitit wurde aber dann
zwangsldufig von der Frau durchbrochen (V.8.)

Das lyrische Ich versucht in Strophe 3 seine Beziehung zu der
Frau zu retten und so zu tun, als wire nichts geschehen. Die
beiden gingen also in ein Café (Strophe 4; V. 13). Jedoch
sprachen sie kein Wort, weil beide indirekt fiihlten, dass ihre
Beziehung am Ende war.

Analysiert man das Liebesgedicht auf sprachliche Mittel, so fallt
auf dass es genauso sachlich ist, wie der Titel es schon aussagt.
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Erich Kistner verzichtet auf fast alle typischen Stilmittel wie
Metaphern, Personifikationen oder Vergleiche. Das Gedicht wirkt
fast wie eine Geschichte. Es fillt jedoch das deutliche Oxymoron
in der Uberschrift ins Auge und die sarkastische Bemerkung aus
Vers 2 ("und man darf sagen: sie kannten sich gut). Mit dem
Widerspruch in der Uberschrift bekommt das Gedicht einen
unwirklichen Charakter bzw. eine Verharmlosung. Késtner
versucht es ironisch, sarkastisch wirken zu lassen was besonders
durch den Vers 2 unterstiitzt wird. Hieran merkt man wie hilflos
das lyrische Ich erscheint.

In den beiden Strophen 2 und 3 versucht das Lyrische Ich der
negativen Entwicklung entgegen zu wirken aber es scheint schon
alles verloren, was sich als Synthese in der letzten, nicht
uniformen, Strophe zeigt. Sie besteht als einzige aus fiinf Versen
und wird von einem undefinierbaren Reim "beherrscht". Die
Ahnungs- und Hilflosigkeit wird im angehédngten Vers 17
deutlich, der mit einem Enjambement an den Rest des Gedichts,
verbunden scheint.

Setze ich  die Interpretation nun  mit  meiner
Interpretationshypothese auseinander, so wurde ich bestitigt.
Nimmt man additiv die Biographie von Késtner zur Hand, so
wird deutlich das, dass lyrische Ich mit dem Autor gleichgesetzt
werden kann. Bei Késtner ging nach 8 Jahren die Beziehung mit
Ilse Julius zu Ende, weil sich beide auseinander lebten. Zusétzlich
kann man sagen, dass dieses Gedicht absolut zeitlos ist und
theoretisch in fast jede Epoche der Literatur seinen Platz finden
wiirde, weil Liebeslyrik oft priasent war. Des weiteren werden auf
beschonigende Stilmittel verzichtet, sodass der Titel auch auf das
Gedicht zutrifft.

AbschlieBend ist zu sagen, dass Kaistner dieses Gedicht gut
gelungen ist, weil er ein Beziehungsproblem auf unverschleierte
Art und Weise présentiert.
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MEINE BEOBACHTUNGEN

Hier ist folgendes vorhanden:

Man konnte noch hinzufiigen:

5. Vergleichen Sie Thre Beobachtungen mit der oben
angegebenen Gliederung des Interpretationsaufsatzes.

6. Was fallt IThnen auf? Was stimmt iiberein, was nicht?
Fillen Sie eine Tabelle aus.

Ubereinstimmungen | Unterschiede | Ich habe eine Frage/
Fiir mich war es
unbekannt

7. Besprechen Sie die Ergebnisse ihrer Arbeit im Plenum.

8. Erstellen Sie Thre eigene Gliederung des
Interpretationsaufsatzes.

41



ZUSATZLICH

Was konnten Sie machen, wenn Sie ein Gedicht nicht
verstehen?

«Keine Panik!» — so rit Frank Becker. In diesem Fall kann man:

a)
b)

c)

Ihren eigenen Verstindnisvorgang in den Mittelpunkt
der Darstellung stellen;

Ihre eigenen Verstindnisprobleme wéhrend der
Interpretation darstellen;

Unsicherheiten formulieren und Thre Zweifel begriinden.

Eine solche Arbeit ist besser, als grundlose Phantasie!

Was sind alternative — kreative Interpretations-Moglichkeiten?

Es gibt verschiedene Arten von Texten:

Prosatext — sieht sehr klassisch aus

Brief oder Tagebucheintrag driickt Gedanken, Gefiihle
und Stimmungen der fiktiven Person aus

Kommentar oder Leserbrief enthilt eine subjektive
Stellungnahme zu einem Thema, personliche Meinung,
Fragen, Argumente, Tatsachen sowie Ironie etc.

Artikel fiir eine Zeitung oder Zeitschrift ist ein
Bericht oder eine Nachricht, der / die Fakten, ihre
Wertungen, Aussagen von Experten beinhaltet, z.B.: ein
Artikel in einer Frauenzeitschrift.
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MERKEN SIE SICH!

DIE HAUFIGSTEN MANGEL BEI GEDICHTINTERPRETATIONEN

e Form und Inhalt des Gedichts werden ungeniigend oder
gar nicht aufeinander bezogen, z.B.:  «nach der
Beschreibung von Aufbau, Reim und Versmall komme
ich nun zum Inhalt des Gedichts».

e Ein gegliederter Aufbau der Arbeit (Uberleitungen,
Zusammenfassungen usw.) ist nicht erkennbar. Das
Ganze sieht aus wie eine Mathearbeit mit vollig
unterschiedlichen Aufgaben.

e Thesen (Behauptungen) iiber die Hauptaussage(n) des
Gedichts werden vorschnell, nach der allerersten
Lektiire, getroffen. Die Beweisfithrung verfolgt nun nur
noch diese These und ist fiir alles andere blind.

e Behauptungen zum Text werden nicht am Text belegt.

e Es wird nicht richtig zitiert.

1. Verfassen Sie schriftlich eine Interpretation des Gedichts
«Mondnachty.
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5.
Meine erste Schreibprobe

Sie haben viel gelesen, gelibt, gemacht ...

Jetzt kommt die Zeit lhre erste Analyse / Interpretation zu
erstellen und sie im Plenum vorzustellen. Folgende
Redewendungen helfen Thnen dabei:

Die Einleitung:

e Das Werk von...entstand, im Jahre..., zur Zeit...

e Indem Gedicht ... veroffentlicht, geht es um...

e Nach meinem ersten Leseeindruck will der Autor uns
mit dem Gedicht sagen, dass ...

Der Hauptteil:

Das Gedicht besteht aus ... Versen in ... Strophen..

Das Reimschema lautet ... . Die Reimarten sind ...

Das Gedicht besteht aus..., in denen...erzeugt wird.

Die Gemeinsamen formalen Merkmale der Strophen

sind folgende ...

Der Autor verwendet ...

e Die erste Strophe beschreibt schon den gesamten Verlauf
der Geschichte.

e Das lyrische Ich sagt aus, dass ... Strophe ... handelt
von ...

e Der Autor verzichtet auf... Es fillt ... ins Auge...

Der Autor benutzt vor allem die Wortfelder...

Es wurden solche ... gewahlt, wie...

Zusammenfassung:

e AbschlieBend ist zu sagen, dass ... (nicht) gut gelungen
ist, weil er (der Autor)...
e  Zusammenfassend lédsst sich feststellen, dass ...
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Formulierungen fiir logische Verkniipfungen

e Folgerungen: Hieraus ergibt sich ... / Daran ldsst sich
erkennen ... / Demzufolge ... / Folglich...

e Beleg: Dies wird deutlich in der Zeile ... / Darauf weist
auch ... hin / Deutlich zum Ausdruck kommt dies in
Zeile ... / Dafiir spricht auch (die Tatsache), dass ... /
Belegt werden kann dies mit ... .

e Einschrinkung: Allerdings ist zu beriicksichtigen, dass
.../ Andererseits ... / Dagegen ... / Indessen ... / Jedoch
... / Nicht zu vergessen ist jedoch, dass ...

e Fortfilhrung: Dariiber hinaus findet sich ... / Zudem
zeigt sich ... / Auflerdem ... / Ein weiterer Aspekt in
diesem Zusammenhang ist ...

e Begriindung: Denn .../ Da ... / Aus diesem Grund ...
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Nach der Priasentation Threr Analyse / Interpretation schétzen Sie
sich selbst oder sich gegenseitig nach folgendem Schema ein:

Frage + -

Struktur der Darstellung

Das Thema, die Stimmung, die Idee sind geklért.

In der Darstellung sind die Einleitung, der Hauptteil,
der Schluss sichtbar.

Es gibt kurze Wiedergabe des Inhaltes.

Analyse der formalen Elemente

Es werden allgemeine Informationen iiber den Autor,
Hintergriinde und die wichtigsten Kennzeichen des
lyrischen Werkes wiedergegeben.

Die Zahl der Strophen, Reimarten, Reimstellung usw.
werden aufgezeigt.

Es werden phonetische, lexikalische, grammatische,
stilistische Besonderheiten angegeben.

Interpretation des lyrischen Textes

Der gedankliche Aufbau ist vorhanden, die
Textkomposition wird bestimmt.

Die Behauptungen werden mit Hilfe von Zitaten belegt.

In der Darstellung existiert eine Einheit zwischen
inhaltlichen und formalen Elementen.

Sprachliche Bilder sind zu finden; ihre Funktion wird
erklért.

Sprachliche Darstellung

Die Darstellung wird korrekt wiedergegeben.

Logische Verkniipfungen werden verwendet.
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SELBSTEINSCHATZUNG

Blittern Sie nochmal zum Thema «Einen [lyrischen Text
analysieren und interpretieren» zuriick und erinnern Sie sich
daran, was Thnen besonders leicht / schwer fallt?

Womit sind Sie unzufrieden?

Stellen Sie sich vor, Sie lernen noch einmal dieses Thema, was
mochten Sie dann besser machen?

Was wollen Sie aus dem Bereich der Analyse / Interpretation
zusétzlich konnen?

Schauen Sie Thre Antworten genau an. Konnten Sie jetzt sagen,
was Sie zukiinftig beim Lernen der Analyse / Interpretation
erreichen mdchten?

Das ist Ihr néchstes Ziel. Schreiben Sie es auf.
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Anhang I

«Liste rhetorischer Stilmittel»
(diese Information konnten Sie im Internet auf der Seite
http://de.wikipedia.org/wiki/Liste rhetorischer Stilmittel finden)

A

Bezeichnung

Accumulatio (auch
Akkumulation)

Allegorie

Alliteration

Allusion

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

Anhdufung thematisch zusammengehorender Worter
unter einem genannten oder nicht genannten
Oberbegriff (siche auch Hendiadyoin, Pleonasmus,
Tautologie)

Verbildlichung, ausgefiihrte Metapher; eine Allegorie
ist im Allgemeinen ein Gleichnis. Haufig wird hierbei
eine abstrakte Idee durch etwas Gegensténdliches
ausgedriickt.

Zwei oder mehrere unmittelbar aufeinander folgende
Worter besitzen den gleichen Anfangslaut.

Anspielung

Beispiele

,, Feld, Wald und Wiesen *;
,,Sonne, Mond und Sterne “

., Auf dem Theater der Welt sind
alle Menschen Spieler: mancher
bekommt die Rolle eines Konigs,
mancher die eines Bettlers ...

,, Kind und Kegel**; ,, Milch
macht miide Mdnner munter*;
. Mensch Meier*; ,, Chor der
Kinder*“.

,,Sie wissen, was ich meine.

‘
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Alogismus

Anadiplose

Anakoluth

Anapher

Anthropomorphismus
(auch Personifikation)

Antizipation
(auch Prolepse)

driickt einen unlogischen Sachverhalt aus oder stellt
eine Uberlegung dar, die sich selbst oder der Logik
widerspricht

., Sind nackte Frauen
intelligent? *; ,, Nachts ist es
kdlter als Draufen. *

., Mit dem Schiffe spielen Wind

Wiederholung eines (satz-) versschlieBenden Wortes am und Wellen, Wind und Wellen
Beginn des néchsten Satzes/Verses (Schema: ... x /x...) spielen nicht mit seinem

(siehe auch Anapher, Epipher)

Satzbruch; eine plétzliche Anderung in der
grammatischen Konstruktion, dem Aufbau eines
Satzes.

Wiederholung am Satz-/Versanfang, hdufig auch mit
Parallelismus; (Schema: x ... /x ...); hdufig z. B. bei
politischen Reden (siehe auch Anadiplose, Epipher,
Geminatio, Kyklos, Symploke)

Zusprechen menschlicher Eigenschaften auf
unbelebte Gegenstiande

eine Vorausschau bzw. einen Zeitsprung in die
Zukunft oder durch den Text geweckte
Lesererwartungen

Herzen. * (Johann Wolfgang von
Goethe)

,, Korf erfindet eine
Mittagszeitung, welche, wenn
man sie gelesen hat, ist man
satt. “ (Christian Morgenstern)

,,Ich fordere Moral. Ich fordere
Verstindnis. *

,,Die Frau schiittet den Tee aus
der Kannennase *

,» Wohlan, nun walte Gott, [sagte
Hildebrand], Unheil geschieht: “
(Hildebrandslied)
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Antiklimax

Antiphrasis (auch
Antiphrase)

Antithese

Antonomasie

Aposiopese

Apostrophe

Archaismus

Abfallende Steigerung, Gegenteil zur Klimax

Es soll das Gegenteil des eigentlich Gesagten
ausgedriickt werden; kann sich auf ein einzelnes

., Urahne, Grofimutter, Mutter
und Kind“ (Gustav Schwab: Das
Gewitter)

., Hast du heute wieder gute

Wort, einen Satz oder eine Passage bezichen; eine der Laune!

héufigsten Formen der Ironie

Polaritit (gedanklicher Gegensatz) (siche auch
Antitheton)

Sonderfall der Synekdoche, Eigenname als
Gattungsbegriff (oder umgekehrt)

Abbruch mitten im Satz

Hinwendung zum Publikum oder zu einer
anwesenden, abwesenden oder vorgestellten Person
oder Sache

Veralteter sprachlicher Ausdruck

., Er konnte alles, aber er konnte
dies nicht.”; ,,Sein Blut ist heifs,
sein Blut ist kalt. “; ,, Was dieser
heute baut, reifst jener morgen
ein. (Andreas Gryphius) “

., Herkules “ als Bezeichnung fiir
einen starken Menschen;

., Seht mal, was ich ...“

., Alter Freund! Immer getreuer
Schlaf, fliehst du mich? “

,, Wams “ fiir Jacke; ,, giilden
fiir golden
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Assonanz

Asyndeton

Bezeichnung

Bathos

Brachylogie

Buchstabendreher
(Wortsilbentausch)

Vokalischer Halbreim

Unverbundene Reihung gleichwertiger Elemente;
Bindungsworter und Konjunktionen werden
weggelassen (siehe auch Polysyndeton)

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

Gegeniiberstellung eines hoheren Wertes mit einem
niedrigeren

Auslassung von Satzgliedern (siehe auch Ellipse,
Zeugma)

Meist Vertauschung der anlautenden Konsonanten,
seltener der Vokale, zweier zusammengehoriger Worter,
so dass sich ein neuer, meist alberner Sinn oder Klang
ergibt, Sonderfall: Schiittelreim (siche auch
Paronomasie, Polysemie, Wortspiel)

,, Ottos Mops trotzt. ““ (Ernst
Jandl); ,, Unterpfand -
wunderbar ‘

., Wasser, Feuer, Erde, Luft —
ewig werden sie bestehen. *

Beispiele
,,Die Explosion zerstorte alle
Hduser auf der anderen
Straflenseite und meinen
Briefkasten.

,,Das Gras verdorrt in der

Sonne, das Hdhnchen im
Grill. “

,»Hauptpreis sind ein Paar
kopflose Schnurhorer*
(schnurlose Kopthorer);

,, Wechstaben verbuchseln
(Buchstaben verwechseln)

“«“



Bezeichnung Beschreibung oder deutsche Bezeichnung Beispiele

., Ich bin grofs, klein bist du. *;

,, Wie viel schneller man die
Welt mit einem Konige
versorge, als Konige mit einer
Welt.*; |, Er liebt Rosen, Nelken
mag er nicht.

symmetrische Uberkreuzstellung von syntaktisch oder
Chiasmus semantisch entsprechenden Satzteilen (siehe auch
Epanodos, Parallelismus)

., Er hatte am Ende nur noch

Conversio Wiederkehr eines Wortes am Satzende (siche Epiphora) Schmer=zen. nur Schmerzen. *

3
D
Bezeichnung Beschreibung oder deutsche Bezeichnung Beispiele

Abwertende, wertverschlechternde Umschreibung oder
Dysphemismus Wortschépfung/Schimpfwort, Gegenteil von
Euphemismus (sieche auch Pejoration)

,,Saftschubse  fiir Stewardess;
,, Penner* fur Obdachlose
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Bezeichnung

Ellipse

Emphase

Enjambement

Enumeration

Epanalepse

Epanodos

Epipher

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

Auslassung von Satzteilen (sieche auch Brachylogie,
Zeugma)

Nachdriickliche Hervorhebung eines Wortes zur
Gefiihlsverstirkung

Fortfiihrung eines Satzes iiber das Vers-/Zeilenende
hinaus

Aufzéhlung

Wiederholung eines Wortes / einer Wortgruppe am
Satzanfang oder im Satz (siche auch Repetitio)

Sonderfall des Chiasmus, Wiederholung von Worten in
umgekehrter Reihenfolge

Sonderfall der Repetitio, (lateinisch: conversio)
Wiederholung am Satz-/Versende, (Schema: ... x /... x)
(siehe auch Anadiplose, Anapher, Geminatio, Kyklos,
Symploke)

Beispiele
L Naund?*; ,, Wer? Ich!““; aber
auch: ,, Ich kann dies, du nicht“

., Menschen! Menschen! Falsche
heuchlerische Krokodilsbrut!“ (F.
Schiller)

,,Die Wellen schaukeln / Den
lustigen Kahn* (H. Heine)

,,die griinen, die blauen, die roten
und die gelben Bdlle

,,Mein Vater, mein Vater, jetzt
fasst er mich an. (J. W. von
Goethe: Erlkonig)

., Wer nicht kann, was er will, der
wolle, was er kann. *“ (Leonardo
da Vinci)

,,Ich fordere Moral, du lebst
Moral. “
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Epiphrase

Eponomasie

Etymologische
Figur (figura
etymologica)

Euphemismus

Exclamatio

Exemplum

Syntaktisch scheinbar beendeter Satz erhélt Nachtrag
zur Abrundung

Ersetzung eines Begriffs durch kennzeichnenden
Eigennamen einer bekannten Exempel Figur

Verb verbunden mit einem stammverwandten
Substantiv

Beschonigende Umschreibung, Gegenteil:
Dysphemismus

Ausruf

Beispiel; verdeutlicht einen konkreten Sachverhalt

., Mein Retter seid ihr und mein
Engel. “

,, ein ungldubiger Thomas ** statt
., Skeptiker

,,einen Kampf kdmpfen*; ,, eine
Schlacht schlagen*; ,,in Ruhe
ruhen”; ,, ein Spiel spielen *;

,, krdftig* anstelle von ,,dick®;
,,das Zeitliche segnen ** anstelle
von ,,sterben‘;
,,Seniorenresidenz ““ anstelle von
,,Altenheim*

,Stirb! ;| Hilfe! “; ,, Mérder! *;
LAul

,, Hierzu werfen wir einen Blick in
unsere Geschichte. Die Zeit der
Weimarer Republik zeigt
beispielhaft auf, warum das Recht
des Parlaments auf
Selbstauflosung in unserem
Grundgesetz nicht vorhanden ist. *
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Bezeichnung

Floskel

G
Bezeichnung

Geminatio

H

Bezeichnung

Hendiadyoin

Hypallage (auch
Enallage)

Hyperbel

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung Beispiele

., Ein Mann muss tun, was ein

Phrasendrescherei; oberfliachliche, banale Bemerkung Mann tun muss. “

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung Beispiele
Sonderfall der Repetitio, Verdoppelung (siche ., Diese, diese
Anadiplose, Anapher, Epipher, Kyklos, Symploke) Unverschimtheit!

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung Beispiele

Zwei Worter mit gleicher oder sehr dhnlicher Bedeutung
werden zur Verstirkung der Gesamtaussage verwandt.  ,, Mord und Totschlag*
(siche Tautologie)

,,das blaue Ldcheln seiner
Augen*; ,, Dunkel gingen sie
durch die schweigende Nacht.
(Vergil)
Starke Ubertreibung (siehe auch Untertreibung) ., todmiide *;
Juchsteufelswild ;
,,Schneckentempo *

Zuordnung eines Attributs zum falschen Substantiv
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Bezeichnung
Imperativ

Interjektion
Inversion

Invokation

Ironie

K

Bezeichnung

Kakophonie

Klimax

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung
Aufforderung

Ausruf, Gefiihlsausdruck

Umkehrung der normalen Wortstellung im Satz zur
Hervorhebung des Umgestellten (siehe auch Anastrophe)

Feierliche Anrufung, oft einer h6heren Macht

Divergenz, nicht notwendigerweiser Gegensatz, von
wortlicher und wirklicher Bedeutung (siehe auch
Sarkasmus, Zynismus)

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

Als unangenehm oder unisthetisch empfundener Laut,
Klang oder Wortfolge, Lautfolge, die schlecht
auszusprechen ist

Stufenweise Steigerung von Wortern, Gegenteil zur
Antiklimax

Beispiele
,,Geh!*; , Stehen bleiben!*;

,, Wer Ohren hat zu horen, der
hore!

LAR!  Igitt!

., Ein Dieb ist er!** (anstelle von
,Er ist ein Dieb!*)

,, Gott sei mein Zeuge!*

,,Schéne Bescherung!*; ,, Das
hast du ja mal wieder toll
gemacht!“

Beispiele
,, Rex Xerxes

,,Sie arbeiten zehn, zwolf, ja
vierzehn Stunden tdglich am
Erfolg.
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Bezeichnung

Lautmalerei

Litotes

M

Bezeichnung

Metapher

Metonymie

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

Nachahmung eines Naturlautes oder eines sonstigen
auBersprachlichen akustischen Phdnomens durch die
klanglich als dhnlich empfundene Lautgestalt eines
sprachlichen Ausdrucks. (siche auch Onomatopoesie)

Hervorhebung eines Begriffs durch Untertreibung,
Abschwichung oder doppelte Verneinung

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

Ersatz durch bildlichen Ausdruck, wobei zwischen
beiden eine (oder auch mehrere) besondere
Eigenschaft(en) verbindend wirkt (siche auch
Metonymie, Synekdoche, Vergleich)

Ersatz durch bildlichen Ausdruck, wobei eine reale
Beziehung zwischen Beiden besteht: Ursache/Wirkung,
Rohstoff/Produkt, Gefa3/Inhalt,... (siche auch Metapher,
Synekdoche)

Beispiel

., schnattattattattern “

,,meine Wenigkeit“ oder ,, nicht
wenig verdienen “ (Sonderfall
Negation); ,,ich hasse dich nicht“
(anstelle von ,, ich liebe dich ™)

Beispiele

., Deckmantel einer Feigheit“,
,,Am Fufle des Berges*“, ,, ein
Meer von Menschen “

. Schiller lesen*; |, das Eisen*
fir ,, das Schwert*; , ein Glas
trinken* |, einen Teller
aufessen
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Bezeichnung Beschreibung oder deutsche Bezeichnung
Neologismus sprachliche Neubildung
o
Bezeichnung Beschreibung oder deutsche Bezeichnung
Onomatopoesie ... Lautmalerei; Der Klang des Wortes unterstreicht die
(auch Onomatopiie,
.. Bedeutung
Onomatopoiie)
Innerer Widerspruch (Sonderfall: Contradictio in
adjecto)
Oxymoron

Beispiele
Selberlebensbeschreibung (Jean
Paul),
Knabenmorgenbliitentrdume
(Goethe), Tchibofonieren

Beispiele
., Quak!*; ,, Kuckuck!“;
»Muh!*; ,, Bumm!*; ,, Peng!*;
. Zisch!*”; | Es knistert und
knastert*
. heifskalt*; ,, bittersiif3 **;
., Fliissiggas “;
,, hiibschhdsslich*;
., Hassliebe*; ,, grofler Zwerg*;
"beredtes Schweigen" (Cicero)
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Bezeichnung Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

Scheinbare Widerspriichlichkeit oder Formulierung

Paradoxon einer Idee, die der liblichen Meinung widerspricht

Paralipse (auch

o . Vorgebliche Auslassung; der Autor tduscht vor, etwas
Praeteritio/Praeteri

auszulassen, auf das er in Wirklichkeit fest besteht

tion)
Parallelismus Paralleler Aufbau von (Teil-)Satzen
Erklarende Umschreibung (als Zusatz) (siehe auch
Paraphrase .
Periphrase)
Parenthese Einschub

Paronomasie (auch Sonderfall eines Wortspiels, Verbindung zweier von

Beispiele
., Der Entwurf ist teuflisch, aber
wahrlich — gottlich * (zugleich
Antithese); ,, Die Verbrechen
bringen unermessliche Wohltaten
hervor und die grofiten Tugenden
entwickeln unheilvolle
Konsequenzen. “ (Paul Valéry),
,,Ich weifs, dass ich nichts weifs
(Sokrates)

,, Ganz zu schweigen davon, dass
Caesar auch in Gallien ...*; ,,Ich
werde Thnen nicht die Schande
bereiten, Sie daran zu erinnern,
dass ..."

., Vogel fliegt, Fisch schwimmt,
Mensch lduft. “ (Emil Zatopek)

., Fische, die stummen
Meeresbewohner

., Das ist — wie gesagt — unwichtig.
., Wer rastet, der rostet. *; ,, Lieber
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Annominatio)

Pars pro toto

Periphrase

Personifikation

Pleonasmus

Pointe

Polysyndeton

der Bedeutung her unterschiedlicher, aber dhnlich
klingender Begriffe (siehe auch Buchstabendreher,
Polysemie, Schiittelreim)

Sonderfall der Synekdoche: Etwas wird durch einen
Teil benannt (siche auch totum pro parte).

Umschreibung eines Begriffs durch Einzelmerkmale
(siehe auch: Paraphrase)

Zuweisung menschlicher Eigenschaften an Tiere,
Gegenstiande oder dhnliches

Héaufung sinngleicher, der Wortart nach
verschiedener Worter, wobei beide Worte schon die

arm dran als Arm ab. “

,,pro Kopf™ fiir ,,pro Person®; ,, Ein
Dach iiber dem Kopf haben “

,,der Vater des
Wirtschaftswunders ““, umschreibt
Ludwig Erhard

,,Die Sonne lacht*; ,, Stimme des
Gewissens ““; ,, Mutter Erde*;
,, Vater Staat*; ,, Der Wind spielt**

., weifler Schimmel “; |, runde

Bedeutung des Gesamtbegriffs beinhalten (siche auch Kugel“; ,, alter Greis *

Accumulatio, Hendiadyoin, Tautologie)

Unerwartete Zuspitzung

Mehrfach verbundene Reihung, hdufige Bindeworter
sind ,,und* oder ,,oder*. (siche auch Asyndeton)

,, Wenn einer, der mit Miihe kaum /
Gekrochen ist auf einen Baum, /
Schon meint, daf er ein Vogel
war, / So irrt sich der. “ (W.Busch,
Der fliegende Frosch)

,, Einigkeit und Recht und Freiheit*
(Hoffmann von Fallersleben, Lied
der Deutschen)
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R

Bezeichnung

Repetitio

Rhetorische Frage

Bezeichnung

Sarkasmus

Scheindefinition

Sentenz

Symbol

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung Beispiel

Wiederholung eines Wortes/Satzteils (siche auch
Anadiplose, Anapher, Epanalepse, Epipher, Geminatio, ,, bald da, bald dort*
Kyklos, Polyptoton Symploke)

,, Was ist schon normal? **;
Frage, auf die keine Antwort erwartet wird ,Seh’ ich so blod aus?*; ,, Wo
sind wir denn hier?

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung Beispiele
Beiender, bitterer und verletzender Spott und Hohn, Der Geschlagene ruft, anstelle
auch boshafte, manchmal bittere Art der Ironie als zu weinen: ,, Natiirlich! Gleich
Reaktion auf einen Angriff (siche auch Zynismus) noch mal!*

Gibt vor etwas zu erkldren, ist aber nur die Meinung des

,, Purex ist Geschmack. “
Sprechers

,,Die Axt im Haus erspart den
Zimmermann““ (F. Schiller:
Wilhelm Tell)

Bild, das auf eine abstrakte Vorstellung verweist weifse Taube fiir den Frieden;
rotes Herz fiir die Liebe

Knapper, treffend formulierter Sinnspruch, der einen Satz
zusammenfasst und zu allgemeiner Bedeutung erhebt
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Synisthesie

Synekdoche

Synonym

T

Bezeichnung

Tautologie

Totum pro parte

Trikolon (auch
Dreierfigur)

Verbindung verschiedener Sinneseindriicke

Ersetzung durch numerisch verwandten Begriff:
Teil/Ganzes, Gattung/Art, Singular/Plural,
Friiheres/Spéteres (siche auch Antonomasie, Metapher,
Metonymie, Pars pro toto, Periphrase, Totum pro parte)

Ersetzung eines Wortes durch ein anderes ihm
gleichbedeutendes.

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

Haufung, Wiederholung des Gesagten mit
sinnverwandtem Wort, wobei bereits beide Worter die
Bedeutung des Gesamtausdrucks beinhalten; beide
Worter gehoren hierbei derselben Wortart an (siehe auch
Accumulatio, Hendiadyoin, Pleonasmus)

Sonderfall der Synekdoche. Etwas wird durch den
Oberbegriff seines Bedeutungsfeldes ausgedriickt (siche
auch Metonymie, Pars pro toto)

Dreigliedriger Ausdruck, bei dem alle drei Teile semantisch
gleich aufgebaut sind und zueinander parallel und/oder
chiastisch stehen (sieche auch Dikolon, Tetrakolon)

,»Das nasse Gras klang wie ein
Liebeslied*; ,, Siif3er die
Glocken nie klingen “

,,Dach* fiir Haus; ,, Kopf™ fur
Mensch; ,, der Deutsche “ fiir
viele Deutsche

Hund, Koéter, Klaffer

Beispiele

., hegen und pflegen*; ,, immer
und ewig*; ,, Angst und Bange ",
,,Not und Elend*; ,, List und
Tiicke

,, Wald* fur ,Baum*;
,, Deutschland gewinnt * statt
»der deutsche Sportler gewinnt
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,, Veni, vidi, vici
,,quadratisch, praktisch, gut*
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W

U

Bezeichnung

Untertreibung

\%
Bezeichnung

Vergleich

Vulgarismus

W

Bezeichnung

Wortspiel

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

Es wird nicht genau das angesprochen, was eigentlich
gemeint ist, indem man es herunterspielt, seinen Wert
mindert, untertreibt (siche auch Litotes)

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

Veranschaulichung, gekennzeichnet durch ein
Vergleichswort

derbe oder ordindre Ausdrucksweise (Vulgér- oder
Fékalsprache)

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

vgl. Buchstabendreher, Paronomasie, Polysemie,
Schiittelreim

Beispiele

,,ganz gut“ statt
., hervorragend *

Beispiele
., Stark wie ein Lowe “; ,, grofler
als ein Elefant

,kacken

Beispiele
,,Jesuiter — Jesuwider “,

,, Unbiegsam sei sein Wille, aber
biegsam sein Riicken
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Bezeichnung

Zeugma

Zynismus

Beschreibung oder deutsche Bezeichnung

Verbindung nicht zusammengehoriger Satzglieder

Sich durch boshaft verletzende AuBerungen zeigende
Haltung eines Menschen als Demonstration der
Uberlegenheit (siehe auch Ironie, Sarkasmus)

Beispiele
., Er hob den Blick und ein Bein
gen Himmel. *; ,, Er offnete die
Schachtel, danach den Mund. ~,
,Er sall ganze Nachte und
Sessel durch*

,,»Der Schldger sagt nach seiner
Tat: ,Hat es dir gefallen? Soll
ich noch mal draufhauen? “



Anhang I1

«Material fiir die selbststindige Arbeit»

AUFGABEN

1. Lesen Sie folgenden Text vor. Markieren Sie die wichtigsten
Bestandteile der Gedichtanalyse und Interpretation.

GEDICHTANALYSE - RICHTIG SCHREIBEN
(diese Information kdnnten Sie im Internet auf der Seite

http://www.inhaltsangabe.info/tag/gedichtinterpretation finden)

Immer wieder taucht die Frage auf, wie man denn eigentlich eine
Gedichtanalyse richtig verfasst. Auch wenn es kein
hundertprozentiges Patentrezept fiir das Erstellen einer
Gedichtanalyse gibt, so kann man sich doch immer an einem
Leitfaden orientieren, um eine in sich stimmige Gedichtanalyse
zu verfassen.

Den Anfang der Gedichtanalyse bildet die Einleitung. In dieser
nennen Sie den Namen des Autors, den Titel des Gedichts, die
Art des Gedichtes und seine Entstehungszeit. Die Epoche, in der
ein Gedicht verfasst wurde, ist bei einer Gedichtanalyse immer
sehr wichtig, weil sich dadurch hilfreiche Hinweise flr die
Interpretation ergeben. Um der Gedichtanalyse gleich von
Anfang an eine persdnliche Note zu geben, konnen Sie in der
Einleitung auch Ihren ersten Eindruck beim Lesen festhalten oder
beispielsweise Bezug auf ein aktuelles Geschehen nehmen.
Vielleicht wissen Sie ja auch ein passendes geschichtliches
Ereignis aus der Entstehungszeit, das die Einleitung auflockert
und dem Leser die Lektiire schmackhaft macht.
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Im Folgenden miissen Sie einen Hauptteil verfassen, in dem Sie
das Gedicht analysieren und deuten. Dabei muss darauf geachtet
werden, dass es bei einer Gedichtanalyse darum geht, ein Gedicht
zu interpretieren, also seinen Sinn zu deuten. Es reicht daher
nicht aus, einzelne Passagen des Gedichts nachzuerzéhlen,
sondern es miissen konkrete Beispiele im Text genannt und
interpretiert werden, z.B. ,,der Autor benutzt das Stilmittel der
Alliteration, um dem Leser seine Einsamkeit zu verdeutlichen®.

Ausschlaggebend bei einer Gedichtanalyse sind dabei immer
folgende Bestandteile:

e die Art des Gedichts: ist es ein Sonett, eine Ballade, ein
Haiku, eine Ode etc.;

e welches Reimschema wurde verwendet: Paarreim (aabb),
umarmender Reim (abba), Kreuzreim (abab), oder
Schweifreim (aabcceb);

o welche Reimformen wurden angewendet: ménnliche,
einsilbige Reime, wie z.B. Tisch — Fisch; weibliche,
zweisilbige Reime, wie z.B. Weise — Reise; reicher,
dreisilbiger Reim, wie z.B. glilhende - bliihende;
Schlagreime, also direkt aufeinanderfolgende sich
reimende Worter, wie z.B. Helden melden schlimme
Kriege... oder Anfangsreime, das sind Reimworter direkt
am Zeilenanfang, wie z.B. Still ist es im ganzen Haus,
Will ich auch endlich hinaus...

e beachtet werden muss immer auch der Satzbau des
Gedichtes;

e cine Gedichtanalyse sollte immer auch die vom Autor
verwendeten Stilmittel beriicksichtigen, wie z.B. Allegorie,
Alliteration, Anapher, Chiasmus, Ellipse, Emblem,
Enjambement, = Euphemismus, = Methapher, = Symbol,
Vergleich, Personifikation oder Wortneuschopfungen.

SchlieBlich muss bei der Gedichtanalyse auf den Inhalt des
vorliegenden Textes eingegangen werden. Was sagt der Titel aus,
was ist das Thema des Gedichtes? Sind Fragen, die gleich am
Anfang der inhaltlichen Gedichtanalyse beantwortet werden sollten.
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Dann sollten Sie die Hauptaussagen des Gedichts der Reihe nach
durcharbeiten und dem Leser ihre (vielleicht verschliisselte
Botschaft) aufzeigen. Dabei miissen Sie sich in der
Gedichtanalyse immer auf Ihre vorher erarbeiteten Ergebnisse
(wie VersmaB, Sprachstil, Verwendung von Stilmitteln usw.)
beziehen, um zu einer stimmigen Interpretation zu gelangen. Am
Ende des Hauptteils sollte eine klare inhaltliche und stilistische
Gliederung des Gedichts vorliegen.

In dem letzten Teil einer Gedichtanalyse, dem Schluss, miissen
Sie zu einem Fazit gelangen. Dafiir fassen Sie noch einmal die
wichtigsten Aussagepunkte, auf die Sie wéhrend Threr
Interpretation gekommen sind, fiir den Leser anschaulich
zusammen. Auch darf eine eigene Meinung am Ende einer
Gedichtanalyse nicht fehlen, die Sie aber immer stichhaltig
begriinden sollten. Wenn Sie nun noch den Gedanken aus der
Einleitung aufgreifen und einen abschliefenden Satz formulieren,
ist Ihre Gedichtanalyse zu einem guten Abschluss gekommen!

2. Lesen Sie den Text noch einmal durch. Charakterisieren Sie
jeden Teil der Gedichtanalyse.

Teil Meine Aktivitdten
Einleitung:
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Anhang II1

«Lieblingsgedichte der Deutschen»

(diese Gedichte konnten Sie im Internet auf der Seite
http://www.deutschelyrik.de/ finden)

Was es ist

Es ist Unsinn
sagt die Vernunft
Es ist was es ist
sagt die Liebe

Es ist Ungliick

sagt die Berechnung

Es ist nichts als Schmerz
sagt die Angst

Es ist aussichtslos

sagt die Einsicht

Es ist was es ist

sagt die Liebe

Es ist lacherlich
sagt der Stolz

Es ist leichtsinnig
sagt die Vorsicht
Es ist unmoglich
sagt die Erfahrung
Es ist was es ist
sagt die Liebe

Erich Fried
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Der romische Brunnen

Aufsteigt der Strahl und fallend gief3t
Er voll der Marmorschale Rund,

Die, sich verschleiernd, iiberflief3t

In einer zweiten Schale Grund;

Die zweite gibt, sie wird zu reich,
Der dritten wallend ihre Flut,

Und jede nimmt und gibt zugleich
Und stromt und ruht.

Conrad Ferdinand Meyer

Der Panther

Sein Blick ist vom Voriibergehn der Stébe
so miid geworden, dass er nichts mehr hélt.
Ihm ist, als ob es tausend Stébe gébe

und hinter tausend Stében keine Welt.

Der weiche Gang geschmeidig starker Schritte,
der sich im allerkleinsten Kreise dreht,

ist wie ein Tanz von Kraft um eine Mitte,

in der betdubt ein grofer Wille steht.

Nur manchmal schiebt der Vorhang der Pupille
sich lautlos auf — . Dann geht ein Bild hinein,

geht durch der Glieder angespannte Stille —
und hort im Herzen auf zu sein.

Rainer Maria Rilke
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Stufen

Wie jede Bliite welkt und jede Jugend

Dem Alter weicht, bliiht jede Lebensstufe,
Bliiht jede Weisheit auch und jede Tugend
Zu ihrer Zeit und darf nicht ewig dauern.

Es mul3 das Herz bei jedem Lebensrufe
Bereit zum Abschied sein und Neubeginne,
Um sich in Tapferkeit und ohne Trauern

In andre, neue Bindungen zu geben.

Und jedem Anfang wohnt ein Zauber inne,
Der uns beschiitzt und der uns hilft, zu leben.

Wir sollen heiter Raum um Raum durchschreiten,
An keinem wie an einer Heimat héngen,

Der Weltgeist will nicht fesseln uns und engen,
Er will uns Stuf' um Stufe heben, weiten.

Kaum sind wir heimisch einem Lebenskreise
Und traulich eingewohnt, so droht Erschlaffen,
Nur wer bereit zu Aufbruch ist und Reise,

Mag ldhmender Gew6hnung sich entraffen.

Es wird vielleicht auch noch die Todesstunde

Uns neuen Rdumen jung entgegen senden,

Des Lebens Ruf an uns wird niemals enden...
Wohlan denn, Herz, nimm Abschied und gesunde!

Hermann Hesse
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An den Mond

Fiillest wieder Busch und Tal
Still mit Nebelglanz,

Losest endlich auch einmal
Meine Seele ganz;

Breitest tiber mein Gefild
Lindernd deinen Blick,

Wie des Freundes Auge mild
Uber mein Geschick.

Jeden Nachklang fiihlt mein Herz
Froh- und triiber Zeit,

Wandle zwischen Freud' und Schmerz
In der Einsamkeit.

FlieB3e, fliee, lieber Fluf3!
Nimmer werd' ich froh;

So verrauschte Scherz und Kuf}
Und die Treue so.

Ich besal} es doch einmal,
was so kostlich ist!

Dal} man doch zu seiner Qual
Nimmer es vergift!

Rausche, FluB3, das Tal entlang,
Ohne Rast und Ruh,

Rausche, fliistre meinem Sang
Melodien zu!
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Wenn du in der Winternacht
Wiitend tiberschwillst

Oder um die Friihlingspracht
Junger Knospen quillst.

Selig, wer sich vor der Welt
Ohne HalB verschlieft,
Einen Freund am Busen hilt
Und mit dem genieft,

Was, von Menschen nicht gewuf3t
Oder nicht bedacht,

Durch das Labyrinth der Brust
Wandelt in der Nacht.

Johann Wolfgang von Goethe

Er ist's

Friihling 146t sein blaues Band
wieder flattern durch die Liifte
siile wohlbekannte Diifte

streifen ahnungsvoll das Land
Veilchen traumen schon

wollen balde kommen

horch,von fern ein leiser Harfenton
Friihling ja du bist’s

dich hab ich vernommen

Eduard Morike
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Erlkonig

Wer reitet so spit durch Nacht und Wind?
Es ist der Vater mit seinem Kind;

Er hat den Knaben wohl in dem Arm,

Er fasst ihn sicher, er hélt ihn warm.

,Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht?* —
,»Siehst, Vater, du den Erlkonig nicht?

Den Erlenkonig mit Kron’ und Schweif?* —

,,Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif.* —

,,Du liebes Kind, komm, geh mit mir!

Gar schone Spiele spiel’ ich mit dir;

Manch’ bunte Blumen sind an dem Strand,
Meine Mutter hat manch giilden Gewand.* —

,,Mein Vater, mein Vater, und horest du nicht,
Was Erlenkonig mir leise verspricht?* —

,»Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind;

In diirren Blattern sduselt der Wind.* —

,, Willst, feiner Knabe, du mit mir gehn?

Meine Tochter sollen dich warten schon;
Meine Tochter fithren den nichtlichen Reihn
Und wiegen und tanzen und singen dich ein.* —

,,Mein Vater, mein Vater, und sichst du nicht dort
Erlkonigs Tochter am diistern Ort?* —

,Mein Sohn, mein Sohn, ich seh’ es genau:

Es scheinen die alten Weiden so grau.* —

,.Ich liebe dich, mich reizt deine schone Gestalt;
Und bist du nicht willig, so brauch’ ich Gewalt.* —
,Mein Vater, mein Vater, jetzt falit er mich an!
Erlkonig hat mir ein Leids getan!* —
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Dem Vater grauset’s; er reitet geschwind,
Er hilt in den Armen das dchzende Kind,
Erreicht den Hof mit Miihe und Not;

In seinen Armen das Kind war tot.

Johann Wolfgang von Goethe
Friihlingsglaube

Die linden Liifte sind erwacht,

Sie sduseln und weben Tag und Nacht,
Sie schaffen an allen Enden.

O frischer Duft, o neuer Klang!

Nun, armes Herze, sei nicht bang!
Nun muB sich alles, alles wenden.

Die Welt wird schoner mit jedem Tag,
Man weil} nicht, was noch werden mag,
Das Bliithen will nicht enden.

Es bliiht das fernste, tiefste Tal:

Nun, armes Herz, vergil3 der Qual!

Nun muB sich alles, alles wenden.

Ludwig Uhland
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